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1l y aurait quelque inconvenance & commenter seul — sans Yves
Avril, co-auteur — un ndtre ouvrage, et nul intérét a en rendre compte
— favorablement ou pas — dix ans aprés sa parution, méme s’il reste dis-
ponible en librairie, si ce n’était pour combler quelques grands vides et
m’appesantir plus généralement sur les choix et principalement les ex-
clusions impliqués par I’écriture d’une anthologie, fiit-elle aussi englo-
bante que le proclame sa couverture — due a I’éditeur — « de Christine
de Pisan & Léonard Cohen »'. Les numéros annuels du Porche ont déja
enrichi notablement depuis 2008 la guirlande de Jeanne d’Arc, com-
blant quelques manques criants, de Manset a Claudel dans le domaine

1. Jeanne d’Arc. La voix des poétes, Orléans, Paradigme, 2008.
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frangais. Mais ces numéros pouvaient-ils satisfaire ’ame du collection-
neur, sujet a une dangereuse tendance a I’exhaustivité — par ailleurs
étrangement contraire au nécessaire choix qui préside au recueil antho-
logique ? Du moins le présent article entend-il prendre du recul par rap-
port a la chasse aux textes nouveaux et énumérer d’abord les raisons de
choisir tel ou tel extrait, avant d’illustrer les cas de ségrégation — en se
concentrant sur les intéréts manifestés par les directeurs de I’ouvrage :
nous reléverons ici ou la dans les poémes du XX¢ siécle parcourus le
sort fait a la Lorraine, a la langue russe, a I’intertextualité et a la poli-
tique.

I. L’anthologie qui inclut

« Elle est toujours vierge, et les poétes 1’ont toujours manquée. C’était sa
destinée d’étre toujours immaculée, méme dans la poésie, et de ne trouver
aucun vainqueur. Depuis Chapelain, qui échoua le premier aux pieds de sa

virginité, personne n’a triomphé d’elle. »
Alfred de Vigny, Journal d’un poéte, ca. 1850

Notre anthologie — 108 textes, dont 40 étrangers? — naquit de la
découverte de ce qui était pour nous un fait nouveau dans I’histoire
littéraire : la célébration continue de Jeanne d’Arc de son vivant a nos
jours, au sein méme d’un unique genre — la poésie. Les grands noms de
la littérature avaient dérobé aux regards des lecteurs beaucoup d’éloges,
de réécritures, de reglements de comptes plus modestes d’envergure
et de facture mais aussi constants, finalement, que I’hommage annuel
que les Orléanais ont fidelement rendu, les historiens 1’ont montré, a
la Pucelle. Tous les siecles ont donc été représentés, méme le XVIII®
siecle, dont les ceuvres poétiques sont sujettes a tant de critiques, et
principalement il est vrai le XIX® siécle, ou Jeanne connait une faveur a
laquelle concourent le mouvement romantique et 1’édition scientifique
des Proces.

2. A comparer aux chiffres de I’anthologie — littéraire et non pas seulement poétique —
de Bernard Lorraine et Anne-Lise Diez (2007) : 229 textes, dont 25 étrangers.

Qu’il y a cing raisons qui permettent d’exclure un poéme d’une anthologie.

Vu Pimportance du champ historique que nous nous donnions,
pour chaque auteur identifié a été rédigée une notice bio-bibliogra-
phique, congue pour le grand public. Mais nous avons été contraints, en
cas d’anonymat, de rédiger ces notices & partir d’analyses du texte — ce
qui rend lesdites notices quelque peu disparates.

Afin de ne pas lasser les lecteurs, soumis par exemple aux varia-
tions infinies de la description du bicher, nous avons essayé de rendre
compte, dans nos extraits, des divers moments de 1’épopée johannique
(enfance, combats, prison...), des qualités tant physiques que morales
prétées a Jeanne, de mobiliser faits historiques et aspects légendaires
évoqués par les poétes : la matiére était ample, plus que ne le laissent
penser les choix de I’éditeur, plus réducteurs encore que ceux des au-
teurs.

Les sous-genres de la poésie sont nombreux 2 étre représentés :
diti¢ (Christine de Pisan), ballade (anonyme de 1430), théatre en vers
(dont le Mystere du siége d’Orléans), motet (anonyme de 1482)...Notre
principal regret a ce titre est d’avoir mis sur le méme plan tel sonnet et
telle épopée monumentale (Ferdinand Berger n’a-t-il pas écrit pres de
14 000 vers dans sa Jeanne d’Arc ?) mais aussi de n’avoir pas fourni
au lecteur un cédérom des chansons ou — mieux encore — des musiques
inspirées par notre héroine.

Les textes, traduits s’ils étaient de langue étrangére et assortis d’un
lexique pour ceux d’un état ancien de la langue (moyen francais, fran-
¢ais classique), ont été respectés dans leur intégrité et le moins possible
découpés ; les crochets de coupure de citation étant pour nous le signe
que le texte n’était pas assez concentré sur la figure de Jeanne, certains
vers —y compris des fameux — ont été écartés, au profit d’extraits plus
consistants et d’hommages monographiques.

Ni les croyances religieuses ni les opinions politiques des auteurs
réunis n’ont constitué un obstacle a leur choix, tout au plus peut-on
affirmer que nous avons tiché de montrer la variété des systémes de
pensée représentés dans ce qui ressemble bien a un éloge conjoint de
Jeanne, venu non seulement de la Lorraine et de I’Orléanais mais de la
France et du monde.
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Il. Canthologie qui exclut

1. Le poéme méconnu :
Victor Ullmann, Le 30 mai 1431, 1944

Toute anthologie dépend automatiquement des lectures de ses
concepteurs, et de leurs informateurs. Si leurs lectures sont incom-
plétes, incompléte sera 1’anthologie. Ces choix les moins volontaires
des anthologistes peuvent avoir plusieurs causes : tout simplement un
manque de culture, une erreur d’inattention en dépouillant tel livre ou
telle revue ou tel journal, un pur oubli — si cela existe !

C’est ici le moment de mentionner le poéme allemand intitulé Le
30 mai 1431 et achevé d’écrire par Victor Ullmann dans la deuxieéme
quinzaine de mai 1944 au ghetto de Theresienstadt, réservé comme 1’on
sait aux artistes. C’est le /ibretto d’un opéra a venir, mais dont la mu-
sique, esquissée, ne fut pas achevée, et pour cause.

Le pianiste et compositeur Ullmann, qui avait déja dii fuir Stut-
tgart en 1933, menacé par les nazis pour y tenir une librairie anthro-
posophique, avait été de nouveau arrété a Prague le 8 septembre 1942
et envoyé a Theresienstadt. La, sa production est paradoxalement foi-
sonnante : trois sonates pour piano, des compositions vocales, des
arrangements de chansons populaires (y compris des chants yiddish
et hébraiques) et surtout son opéra L’Empereur d’Atlantis, véritable
appel a la Résistance. Les répétitions de cet opéra avaient commencé
dans 1’« Administration des loisirs » et la premiere était déja confiée
a la direction de Karl Meinhard lorsqu’en automne 1944 Ullmann et
18500 détenus du ghetto furent déportés a Auschwitz. Ullmann, gazé
puis incinéré le 18 octobre 1944%, deux jours aprés son arrivée a Au-
schwitz, avait eu le temps de sauver ses papiers en les confiant a un
ami‘. Parmi eux, Le 30 mai 1431. « Cet opéra de Viktor Ullmann est
une [...] dénonciation claire et sans ambages d’Hitler et de ses sbires,

3. On trouve parfois dans la documentation, par erreur, les 16 et 17 octobre comme
dates de sa mort.

4. Tronie de I’Histoire : les partitions originales de ses ceuvres antérieures aux camps ont
été beaucoup moins bien conservées.
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Qu’il y a cinq raisons qui permettent d’exclure un poéme d’une anthologie.

du totalitarisme »°. Qu’on songe a I’un des aphorismes qu’Ullmann
couche sur le papier pendant sa détention : « Les trois Assesseurs du
Diable : Profit, Mauvais Goiit et Crime »°.

L’avant-propos, daté du 16 mai 1944, congédie deux Jeanne théa-
trales : Schiller « est passé a coté de la réalité historique » en préten-
dant s’élever « au-dessus » de Jeanne ; Bernard Shaw a au contraire
ironiquement « caricaturé » la réalité historique, se plagant « sous » son
modele’. Puis il énonce son credo personnel :

« On doit considérer 1’éphémeére comme une parabole, il ne reste plus alors
qu’une histoire sacrée ou les deux moitiés du monde deviennent des poles
contraires : les dehors visibles et les dedans visibles. Car il n’y a plus de
monde invisible mais par-dela le bien et le mal, I’espace et le temps, la
cause et la conséquence, un monde embrassé dans sa grande et supréme
unité (ce qui a été démontré depuis le Vedanta jusqu’a Nietzsche) »®.

Alors qu’Ullmann dans un premier jet avait placé son opéra sous
obédience anthroposophique, il biffa finalement la partie de son manus-
crit mentionnant Rudolf Steiner, libérant ultimement Jeanne de toutes
ses chaines.

« De fait, il semble que I’épreuve du camp ait été pour lui [Ullmann]
I’occasion de refaire son dme, comme disait André Neher, d’opérer
un retour sur soi, une téchouva, et de prendre conscience de sa judéité
(comme son maitre Schonberg a peu prés a la méme époque). Au-dela
de ses penchants ésotériques manifestés par son adhésion au mouvement
Connaissance de ’homme de Rudolf Steiner (revendiquée jusque dans
I’introduction de cet opéra), c’est dans ce contexte du retour au judaisme
que s’inscrit Le 30 mai 1431 [...]. Une chose est siire, cependant, Jeanne
la Pucelle ne sortira plus du ghetto indemne. Sa cosmopolitisation est irré-
médiable. La Jeanne d’Arc de ’opéra de Meredith Monk, Vessel, ne fait
que consacrer 1’émancipation d’un vieux mythe d’enracinement et de la

5. Page 18 de Daniel Weyssow, « Entretien avec Hélios Azoulay », Témoigner entre
histoire et mémoire, Bruxelles, n° 121, octobre 2015, pp. 14-18.

6. Cité dans Hélios Azoulay et Pierre-Emmanuel Dauzat, L enfer aussi a son orchestre.
La musique dans les camps, Vuibert, 2015, p.32.

7. Page 141 de Viktor Ullmann, « Avant-propos », in H. Azoulay et P.-E. Dauzat,
L’enfer aussi a son orchestre, op. cit., pp. 141-142.

8. Page 142, ibidem.
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nation dont Jeanne d’Arc était prisonniere. Elle eiit ét¢ inconcevable sans
cette longue histoire juive de la Pucelle dont I’opéra d’Ullmann, issu de la
Shoah, est un des moments forts. Il faut imaginer la Pucelle juive comme
il faut imaginer Sisyphe heureux... et juif. (La premiere judaisation de Si-
syphe remonte a la veille de la guerre de 1914) ».

Le premier acte, déja fort sombre, commence in medias res et re-
groupe une scéne de liesse a Orléans lors de la libération de la ville (I-1,
8 mai 1429), le complot inquisitorial qui s’ourdit en guise de pré-proces
pendant le couronnement de Charles VII (I-2, 17 juillet 1429) et le guet-
apens pres de Compiégne (I-3, 23 mai 1430). Le second acte, exclusive-
ment rouennais, montre Jeanne confrontée a ses juges, au cimetiére de
’abbaye de Saint-Ouen (II-1, 24 mai 1431), puis la scéne du reniement
de ses aveux, aboutissant & la qualification de relapse, dans la prison du
chateau de Rouen (II-2, 29 mai 1431). Quant a notre extrait décrivant
le biicher sur la Place du Marché de Rouen, dont la date a sobrement
fourni a I’ceuvre son titre, il prend place a la toute fin de I’acte II, scéne
3 et derniére.

Nous le donnons dans la seule traduction existante, de 2015 et due
a Henri Prusak et Hélios Azoulay®. Les anthologistes de 2008 auraient
pu trouver le texte original allemand, d’abord retrouvé par Francesco
Lotoro'?, dans les Viktor Ullmann Materialen édités par Hans-Gilinter
Klein''...

9. H. Azoulay et P.-E. Dauzat, L enfer aussi a son orchestre, op. cit., pp. 139-194.

10. Sébastien Bailly, « Hélios Azoulay au secours de Jeanne d’Arc », Quest-France, 1
mars 2016.

11. Viktor Ullmann, Verdringte Musik, éd. Hans-Gunter Klein, t.2, Hambourg, von
Bockel, 1995, pp. 143-177. Le manuscrit du livret — 69 feuillets de 23 x 14,5 cm — est
conservé au Goetheanum de Dornach ; la musique figure dans la partition de « Don
Quixote tanzt Fandango » (« Don Quichotte danse le fandango », 1944), qui appartient
a la collection « Viktor Ullmann » de la Fondation Paul Sacher, a Béle. URL : www.
memorialdelashoah.org/evenements-expositions/concert/jeanne-darc-sauvee-cendres.
html (consulté le 10 octobre 2018).

Qu’il y a cinq raisons qui permettent d’exclure un poéme d’une anthologie.

Victor Ullmann, 1944

Der 30. Mai 1431
Akt II, 3. Scene

Schlufichor Aller
Sehet die Jungfrau, der Erden Vollendung,
die aus dem Himmel entsendet erscheint —
Gallien krampft sich in Zwist und Verblendung
und unser Los wird von Géttern beweint.

Treulich erfiillt sie erhabene Sendung.

Da, unsre Hoffnung aufs Neu zu entfachen
steigt sie gepanzert vom englischen Thron —
Glaube und Liebe verleiht sie den Schwachen,
herrlich bekrént sie des Koniges Sohn —

Und sie besieget den englischen Drachen.

Sehet die Jungfrau, die Einzige, leiden

o aller Ruhm, alles Lob ihr ertént.

MuB sie die Erde, die tiickische, meiden,
wird sie des irdischen Leids auch entwdhnt —

seht, wie sie Gotter mit Gnade bekleiden!

Kéniglich zieren dich purpurne Brinde,
englischen Ehren nun strebest du zu —

Lilie, es reichen dir Sterne die Hinde —
Strahlend entschwebst du zu himmlischer Ruh —

doch schon zum Anfange ward dir das Ende ...

Einst wirst du Retterin Galliens heifien —

einst preist die Christenheit, Kiihne, dich laut —
Wirst du den Flammen dich siegend entreiBen
Krone der Throne dem Haupt schon betaut —

Michaels Schwert wirst der Zukunft du schwei3en!

Fine
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Le 30 mai 1431
Acte I, scéne 3

Cheeur d’ensemble final

Voyez la Pucelle, perfection sur terre

Qui semble envoyée par le ciel.

La Gaule se crispe entre discorde et aveuglement
Et les dieux pleurent sur notre sort.

Fidélement elle accomplit sa noble mission.

Alors, pour ranimer de nouveau notre espoir,
Elle monte en armes vers le trone anglais.
Aux faibles elle dispense foi et amour,

Elle couronne avec magnificence le fils du Roi

Et terrasse le dragon anglais.

Voyez la Pucelle, I"unique, souffrir.

Que toute la Gloire et toutes les louanges lui soient rendues.

Elle doit fuir cette terre, sournoise,
Se défaire également de la souffrance terrestre.

Voyez comme les dieux I’ont vétue de grace !

Des flammes de pourpre t’offrent de royales parures,
Méme si aujourd’hui tu succombes pour le triomphe des
Fleurs de Lys, les étoiles touchent tes mains.
Rayonnante tu t’envoles vers la paix céleste.

Pour toi le commencement était déja la fin...

Un jour on t’appellera libératrice de la Gaule.
Un jour avec ardeur la chrétienté te célébrera.
Des flammes tu t’arracheras triomphante

La couronne du trone déja posée sur la téte.

A I’ Avenir, tu scelleras alors I'Epée de Michel !

FIN

Qu’il y a cinq raisons qui permettent d’exclure un poéme d’une anthologie.

2. Le poéme intraduisible :
Mikhail Sokovnine, « Pucelle d’Orléans », années 1960

« Dans la plus récente histoire il n’y a pas d’objet d’inspiration plus tou-
chant, plus poétique que la vie et la mort de I’héroine d’Orléans. »

Pouchkine, « Le dernier des descendants de Jeanne d’Arc », 1836-1837'2

Les anthologistes, quand ils ne sont pas responsables d’une ab-
sence, peuvent avancer plusieurs raisons pour avoir mis a 1’écart tel ou
tel texte, reportant toujours la faute sur I’auteur lui-méme. Le premier
cas a se présenter est celui d’un auteur qui a fait de son texte un objet
sonore et graphique parfaitement unique dans sa langue originale et,
partant, impossible a traduire sans dommages excessifs.

C’est, nous semble-t-il, le cas des deux poémes johanniques qu’on
connait a Mikhail Sokovnine (1938-1975). Le premier, « Extrait du
poeme La Mort de Jeanne d’Arc », inédit, est datable du milieu des
années 1960", le second, « Pucelle d’Orléans », édité en 1980, date des
années 1967-1972' et fut publié pour la premiére fois dans la revue

12. Aleksandr Puskin, « Poslednij iz svojstvennikov loanny d’Ark », in Polnoe sobranie
socinenij, t.12, Moskva-Léningrad, Akademija Nauk SSSR, 1949, p.155. Toutes les
traductions du russe sont de I’auteur de cet article.

13. « Le Bacher » éclaire d’une sombre lueur Domremy méme : « Lorsque je vois ton
étendue / bleu marine, 6 ciel profond, / ce songe qu’éveillé j’ai cru / parait non avenu,
au fond / me parait totalement nul. / Telle est la vanité des faits : / pas plus tot élevé,
I’abysse te défait / quand céleste flamboie le rayonnant diadéme. » (début du poéme
traduit par nous, d’apres le tapuscrit russe mis en ligne sur le site vsevolod-nekrasov.ru
et consulté en octobre 2018 : « Korzna s cMOTpIo B cuHeBy / TBOI0, BhICOKOE HEGO, / COH,
COBIBIIMICS HasIBY, — / MHE Ka)KETCS, UTO OH — He ObLI, / MHE Kaxkercst — Huuero. / Ta
TyCTOTA CBEPIUCHBA : / BEPUIMHA, U BHU3 CBEP)KEHBE, / i B HEOE — BEHEI JIyUeBOii. »).
14. Le manuscrit se trouve dans les archives de Vsevolod Nekrassov, versées par Galina
Zykova aux Archives d’Etat de la littérature et de I’art (RGALI). — 1967 est I’année
d’inauguration du monument a la Mére-Patrie de Voutchétitch (Poduna-mams 306em!),
a Stalingrad. D’ou des hypothéses de Zykova : « Il n’est pas certain que le poéme soit
né d’un voyage fluvial réellement effectué par Sokovnine (de Léningrad a Stalingrad ?
y avait-il de tels itinéraires en 1967 ?). », page 442 de Galina Zykova, Elena Penskaja,
« Predmetniki M. E. Sokovnina kak poeticeskie travelogi », in Russkij travelog XVIII-
XX vekov : marsSruty, toposy, Zanry i narrativy, Novosibirsk, INGPU, 2016, pp.422-
461.
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russe parisienne L 'Arche'® — mais Nicolas Bokov I’annonce en quelque
sorte au lecteur russe occidental dés 1977'. Il figure dans la derniere
édition en date de Sokovnine : Prose et poésie (Proza i stihi)'’, en 2012.

Le pocte y démontre ses connaissances historiques, citant Merlin
en épigraphe, jouant de la langue frangaise et méme de la toponymie
lorraine. Akhmétiev écrit a juste titre : « [...] un des longs poémes ori-
ginaux qu’il écrivit est “Pucelle d’Orléans”, qui fait référence a des
événements correspondant rigoureusement aux sources historiques »'%.
Une question se pose : « Est-ce que Sokovnine connaissait le fran-
cais ? Est-ce que par exemple 1’objectal “Pucelle d’Orléans” permet
de conclure en ce sens ? »'° Mirochnitchenko semble le penser, méme
s’il note que Sokovnine n’avait pas une immense bibliothéque person-
nelle mais utilisait les livres de sa mere :

« (LM) Fouiller les archives n’avait pour lui aucun intérét.Il avait peu
de livres a lui ; les livres appartenaient a Olga Mikhailovna, et ils étaient
d’ailleurs écrits en francais (langue qu’elle parlait et lisait couramment) : il
y avait 1a les ceuvres complétes de Maupassant, de Zola.

(GZ) La “Pucelle d’Orléans” viendrait-elle alors des livres frangais pos-

sédés par sa mere ?

(LM) Bien stir »%.

15. M. Sokovnin, [« Pucelle d’Orléans »], in L’Arche (Kovceg), Paris, n°5, 1980,
pp.3-9 ; publication s’est faite par I’intermédiaire de Vsevolod Nekrassov. Réédition :
Mihail Sokovnin, Rassypannyj nabor. Izbrannye proizvedenija, éd. V. Nekrasov et Ivan
Ahmetiev, Moskva, Graffiti, 1995, pp.43-58 ; I’extrait que nous avons traduit : pp.43-
44. Sokovnine n’a jamais auparavant été traduit en francais.

16. Nicolas Bokov, « O tvorestve Sokovnina », in Russkaja mysl’, n°3182, 15
décembre 1977, p.9 : « Certains longs poémes, dont “Pucelle d’Orléans”, prenaient
sous la plume de Sokovnine le nom d’objectaux [npenmeTHUKH]. »

17. M. Sokovnine, Proza i stihi, éd. I. Ahmetiev, Vologda, Poligraf-Periodika, 2012.
18. I. Akhmétiev, « Strophes retrouvées », Arion, article cité, pp.39-44, pp.39-44.

19. G. Zykova et H. Penskaja, « Predmetniki M. E. Sokovnina kak poeticeskie
travelogi », article cité, p.449.

20. Entretien de G. Zykova avec L. Mirochnitchenko, « Il voyait les mots », entretien
cité, p. 124.

Qu’il y a cing raisons qui permettent d’exclure un poéme d’une anthologie.

Une anecdote nous apprend que le personnage de Jeanne fascina
Sokovnine. Ce dernier co-écrivit Varius®' avec son grand ami Alexandre
Malkov (1939-2009) ; or les deux amis firent également, semble-t-il,
un sort a Jeanne, aux débuts des années 1960, lors d’une lecture dont
Nékrassov se souvient encore dans les années 1990 :

« Jeanne d’Arc, hurlement de la foule : “Sorciére !... Sorciére !... C’est
une sorciere !... Qui lui a donné une croix ?! Prenez-lui la croix !... Un
balai !... C’est une sorciere !... Donnez-lui un balai !...” Un silence, puis
isolée et plaintive : “Votre Eminence ! Jeanne d’Arc vient de s’envoler sur
un balai...”

Les lecteurs sont Sokovnine et Malkov, qui interprétent une dizaine de
voix. Mais cela remonte au début des années 1960 [...] »*.

L’identification a Jeanne perdurera. Car 1’épilogue de la « Pucelle
d’Orléans » renverra aussi a la propre biographie du poéte : en aofit
1967, Sokovnine visita Volgograd®. Et Zykova 1’a montré :

«[...]les longs poemes de Sokovnine (que leur auteur nommait objectaux)
parlent tous, sans exception, de voyage (parfois d’un voyage fréquent, ne
serait-ce que de Moscou a la datcha). [...] Ainsi en est-il dans “Pucelle
d’Orléans”, qui, jusqu’au finale, forme un objectal historique consacré a
Jeanne d’Arc ou plutdt aux souvenirs que son auteur garde des lectures
de son enfance ; mais 1’épilogue transforme la Seine en Volga, le blicher
de Rouen en Stalingrad incendié — tous éléments qui se révelent avoir été
inspirés et remémorés par un voyage effectué dans les limites de la Russie
(voyage fluvial, comme il advient le plus souvent chez Sokovnine) »*.

21. Que Valere Stigneiev ne nomme pas « objectal », malgré une sienne réponse quelque
peu ambigué (p. 122 de « Varius mozno bez konca dostraivat’ » [« On peut édifier sans
fin Varius », 2016], in Mihail Sokovnin v fotografijah Konstantina Dorrendorfa, éd. G.
Zykova et C. Dorrendorf, Moskva, Ruénoe vremja, 2017, pp. 121-122).

22. V. Nekrasov, « Vospominanija o0 M. E. Sokovnine », éd. G. Zykova, in Russkaja
drama i literaturnyj process. K 75 letiju A. I. Zuravlevoj, Moskva, Sovpadenie, 2013,
p.156.

23. G. Zykova, « Iz razgovora s V. A. Rasstriginym », in Mihail Sokovnin v fotografijah
Konstantina Dorrendorfa, op. cit., p.83.

24. G. Zykova et E. Penskaja, « Predmetniki M. E. Sokovnina kak poeticeskie
travelogi », art. cit., p.441.
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Voici, dans notre traduction, le début de cette « Pucelle d’Orléans »
ou Sokovnine a tant mis du sien et qui fait [’apologie d’« une héroine

toute passivité et don de soi, qui ne craint pas la mort »* :

JIEBA OPJIEAHA

(UcTropnyeckuii npeiMeTHUHK)

«Wnu, KamOpusi, 1 IPHCOEIUHHU K
cebe KopHyanbckyto obnacte» (Knuea
npopouecme Mepnuna)

Yacrs 1

Ko3er 1 3aMk#,
(paHIy3cKHe CKa3KH,
PO30BBIN KapaH/all,
UCTOPHS

XKanus! 1’ Apk:

Kycr-pexka,
HecTpoTa

JI0 TOTO OCTPOBKA —
Bypnemon,
Boressl,

I'po,

Maac,

Kycce,

PUCELLE D’ORLEANS

(objectal historique)

« Va, Cambrie, adjoins-toi le comté de
Cornwall ! » (Livre des prophéties de
Merlin)*

Partie [

Chevrots et chateau,
contes de fées frangais,
crayon de couleur rose
histoire

de Jeanne d’Arc :

Riviére buissonniere,
rio bariolé

jusqu’a cette ile-la :
Bourlémont,

Monts des Vosges,
Greux,

Meuse,

Coussey,

Qu’il y a cinq raisons qui permettent d’exclure un poéme d’une anthologie.

Kycce u Macko,
bepexku,

Ha OBPa)KKe
pKaBbl€ TPABKH,
COJIHLIE,
KO3JICHOK,
3eJIeHBIN

Oyrop.

Jlec Ilento,
Jlec Illento,

Jlec Illento.

Hapy1uaer B BBIIIHHE
THIINHY

3enenslit [Jsren:
TYK,

TYK,

Pok —
HTHIEra/1aTellb,
cTapbli OyK,
cTapslii 1y0,
Jlepeso deit,
IIpexpacusbiii Maii,

HET,
JIEHT
HE CHUMa

C ero BeTBei!

Coussey et Masquey?’,
Bérejki,

dans un ravin

de I’herbe a I’air rouillé,
soleil,

une chevre

et un tertre

tout vert.

Bois-Chenu,
Bois-Chenu,
Bois-Chenu.

Dans les hauteurs d’un coup rompt

le silence

le trés-grand Pic-Vert :
toc,

toc,

tout

s’augure aux oiseaux ;
un vieux hétre,

un vieux chéne,

et I’Arbre a fées —

beau mois de mai !

non :
n’o-
te la bande

de ses branches !

25. D’expression est due a Igor Gouline dans sa recension de Prose et poésie pour
Kommersant. Quality, Moskva, n°2, mars 2003, p.35.

26. L’épigraphe provient probablement des Prophetice Merlini d’apres Geoffroi de
Monmouth, dans la traduction d’Edgar Quinet (Rapport sur les épopées frangaises
du douzieme siecle), elle-méme citée par Michelet dans son Histoire de France (t.1,
Hachette, 1833, p. 154, note), que Sokovnine a pu — qui sait ? — lire en traduction
russe. « Accede, Cambria, et junge lateri tuo Cornubiam. » « Arrive, Cambrie, ceins
Cornouailles a ton coté. » « Wun, KamOpus, u npucoenunu k cebe KopHyanbckyro
o0nacTe. »

BO Mpake dans le noir

27. Le toponyme n’existe pas mais résulte d’un jeu de mots : ¢’est la déformation par
a-peu-pres du bien connu Maxey (Maxca), précisément déguisé, masque.
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Jle Kparo, Le Crapaud,

U3abo, Isabeau,

CTpaxu. les peurs.

Ot obxops! 1 M3abo Du goinfre et d’Isabeau naquit,
KaOeHBIII, crapulet

3aMOPBIL, gringalet,

JoduH, dauphin —

¢bu 10HK. fi donc !

Ne pas inclure Sokovnine dans notre anthologie pour des raisons
typographiques ne revenait-il pas a censurer encore cet auteur, trente
ans apreés la chute du mur de Berlin ? Et faut-il aujourd’hui, dans le cas
de cet auteur, contraint au samizdat et (par conséquent ?) trés attaché a
sa machine a écrire, choisir le fac-similé ? C’est en quelque sorte cette
solution, le fac-similé sonore, qu’a permise le pressage d’un CD joint au
livre photographique de Sokovnine, qui contient la lecture des po¢mes
par leur propre auteur?®. Non, le probléme n’est pas dans la perte de sens
ou d’émotion que causerait la reparution d’un écrit condamné a la clan-
destinité — le poéme n’a-t-il pas paru et reparu en russe, a chaque fois
accommodé typographiquement par son éditeur ? Simplement, traduire
cet objectal, qui n’est pas de la pure poésie visuelle, est redoutable ;
aussi prions-nous nos lecteurs de lire la traduction ci-dessus avec indul-
gence.

Ce sont en revanche des raisons proprement typographiques qui
font hésiter a recomposer typographiquement un poeme comme « Ca-
valier noir — Jeanne d’Arc » de Nathalie Quintane.

28. Mihail Sokovnin v fotografijah Konstantina Dorrendorfa, op. cit.
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3. Le poéme non reproductible :
Nathalie Quintane, Jeanne Darc, P.O.L, 1998

Entre phrases fragmentaires, proses courtes et poésie en prose,
le troisieme livre de Nathalie Quintane n’est pas si éloigné de Soko-
vnine qu’il pourrait paraitre a premiere vue : n’a-t-on pas aussi évoqué
a son sujet la poésie de Francis Ponge, proche des « objectaux » de
Sokovnine ? L’écrivaine n’a-t-elle pas voulu apres Remarques (1997)
et Chaussure (1998) ne pas rester enfermée dans la case des poemes-
objets ?

Nous avons choisi un poéme pétri d’intertextualité, entre référence
au chevalier noir de la Pucelle d’Orléans de Schiller — le fantome de
Talbot qui veut dissuader Jeanne de libérer la France (« Die Erschei-
nung eines schwarzen ritters ») — et texte d’un passage de Macbeth de
Shakespeare. On peut se demander ce qui, a la toute fin du XX¢ siecle,
explique ce recours, a une piece de 1623 et a une autre de 1801 : le désir
d’établir une « rencontre au sommet » ? La gourgandine d’Henry VI est
ainsi passée sous silence...

Le voici en fac-similé, pour montrer qu’il prend I’aspect d’un pavé,
d’un bloc typographique compact jeté dans la littérature ambiante, jeté
a la politique du temps — 1998.

Mais ce mélange est aussi trés personnel : Quintane en s’impli-
quant dans Jeanne explore la possibilité d’une écriture instirgée, théme
que développera la suite de son ceuvre. La littérature a-t-elle sa place
dans notre imaginaire politique ? C’est a Jeanne que finalement, post
mortem, elle s’adresse : « Peut-on envisager (préparer, faire) la révo-
lution (ou une insurrection) a partir d’autre chose que de la littérature
(aussi bien la littérature « scientifique » ou philosophique que la littéra-
ture tout court) ? »* Il y a aussi mélange parce que Quintane replonge
le personnage de Schiller et les vers de Shakespeare dans une maniere
de poéme en prose®, en méme temps qu’elle fusionne les répliques

29. Nathalie Quintane, Tomates, Paris, P.O.L, 2010 ; cité par Jean Birnbaum dans son
compte rendu de 1’ouvrage dans Le Monde, 25 novembre 2010.

30. En 2006 dans un entretien & Marseille avec Eric Loret Quintane déclare de
Lautréamont : « C’est un conceptuel qui n’aurait pas laché la langue. Mon objectif,
peut-étre, [...] ce serait d’écrire un jour un pendant aux Poésies, un équivalent actuel. »
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de plusieurs personnages de Macbeth a ’acte 11 scéne 3, a savoir trés
exactement Lennox, Macbeth, Macduff et lady Macbeth. Voici entre
crochets le texte repris, Quintane mettant de coté les didascalies (avec
barre oblique aux changements de ligne introduits par Quintane). Quin-
tane a expliqué son positionnement par rapport a ce type d’érudition.
« Je ne viens pas vérifier ce que je sais déja, parce que je ne sais rien
avant de I’avoir écrit. Je n’ai rien a apprendre a qui que ce soit, ni sur
Jeanne d’Arc, ni sur les classes moyennes — sur lesquelles j’ai pourtant
écrit deux livres parus chez P. O.L. Je crois simplement que ma place est
du coté de celles et de ceux qui souffrent de ce qu’on leur impose plutdt
que du coté de leurs juges »*'.

Plus encore depuis I’affaire de Tarnac®?, sa vision de littérature est
éminemment politique : « Les lecteurs ont en somme a choisir entre
une littérature réactionnaire qui déchante (Houellebecq et ses héritiers)
et une littérature réactionnaire qui enchante (d’Ormesson...). Cela
ne pose aucune difficulté au Figaro, par exemple, de primer des bio-
graphies d’héroines révolutionnaires, a condition qu’elles soient bien
écrites »*. Aussi Quintane entend-elle reprendre Jeanne aux discours
du Front national, aux nationalistes.

(Eric Loret, « Nathalie Quintane, au-dessus de la moyenne », Le Monde des livres,
n°22359, 2 décembre 2016, p.9).

31. Nicolas Truong, entretien avec Nathalie Quintane : « Une partie de I’extréme
gauche lit davantage de littérature », Le Monde, 14 mars 2018.

32. Nicolas Truong, « Une partie de I’extréme gauche lit davantage de littérature »,
article cité : « — (NT) En quoi l’affaire de Tarnac [qui a éclaté le 11 novembre 2008]
a-t-elle été un tournant et a-t-elle déclenché un changement dans votre rapport a la
littérature et a I’écriture ? — (NQ) Disons que le réel n’était soudain plus seulement
un effet & vocation esthétique. Le gouvernement de 1’époque [gouvernement Frangois
Fillon IT] a commencé a radicaliser son rapport a la contestation politique — 1’affaire de
Tarnac est emblématique de ce changement, un changement assez brutal. »

33. Nicolas Truong, « Une partie de I’extréme gauche... », article cité, qui fait réponse
a I’essai « Pourquoi I’extréme gauche ne lit pas de littérature » de 2016 et allusion au
« Grand Prix de I’héroine Madame Figaro » décerné dans la catégorie « Biographie », en
2012, a I’album de Catel Muller et José-Louis Bocquet, Olympe de Gouges, Casterman,
« Ecritures », 2012.

Qu’il y a cinq raisons qui permettent d’exclure un poéme d’une anthologie.

say? the life? Mean you his majesty? Approach the chamber, and destroy your
est assez varié, mais poussiéreux (d0 & Iardeur), brouilion de duel, 3 coup si,
sight with a new Gorgon : do not bid me speak; see, and then speak yourseives,
ah! je ne retiendrai rien de tout cela; somme toute, que voulez-vous quiil advint?
Ring the alarm-bell, murder and treason | Banco and Donalbain! Malcolm ! awake !

Lord's anointed temple, and stole thence the lie o the building. What ist you
chercher & voir, voire 2 distingue, quoique ce soit, bien que son nom soit Noi, if

CAVALIER NOIR - JEANNE DARC

HHHD
HHIHE
HHE
§§§3§§g35
§§§§§§§§§
E8z2d8223
fizesiie:
Efcgzpdac
I
o
EgE=28:22

duel, aucune partie d'étendard ne sert de gourde, aucun revers de gantelet ne fera

confused events new hatch'd to the woful time : the obscure bird clamour'd the five
long night : some say, the earth was feverous and did shake. ‘twas a rough night
est trop pesante, bien que de fabrication anglaise, il i faudrait urie aide, ou deus,
et tout le monde est occupé, voild ma chance, cependant s'il m'amve de tomber
Tongue nor heart cannot conceive nor name thee. What's the matter? Confusion
moi-méme, je suis en aussi facheuse posture, o le temps ni I'esprit ne me viennent,
now hath made his masterpiece. Most sacrilegious murder hath broke ope the

my young remembrance cannot parallel a fellow to it. O horror, horror, horror !
que faire? sinon parler en balangant son bras, certes, inutile de chercher 3 voir

ne suivez pas mon doigt, trois fois je tourne sur moi-méme, brouillon de
screams of death, and prophesying with accents temible of dire combustion and
sauter celui-ci, & bas! & bas! une fois 3 terre, il ne se reléve pas, car son amure

i ay, demi-cerce du bras, langant mon cheva, il toume tois fois sur uimée,
chimneys were blown down, and, as they say,lamentings heard it ai, strange

33

1998, pp. 33-<34>,

Fac-similé de 1’édition originale : Nathalie Quintane, Jeanne Darc, P.O.L,
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4. Le poéme censureé :
Benjamin Péret, « Jeanne d’Arc », 1936

Les éditeurs eux-mémes n’étaient pas partisans d’inclure le poéme
de Péret sur Jeanne dans 1’anthologie. Censure ? Non pas précisément,
puisque ’auteur est méme nommé dans I’introduction, justifiant trés
brievement, page XI, un « rejet délibéré ». Puritanisme ? Ce poeme
entre sacrilége et blasphéme a de quoi choquer plus d’un croyant en la
sainteté de Jeanne, plus d’un fervent de la femme héroique, il est vrai.
Mais pourquoi accepter en ce cas Shakespeare et Voltaire, sans tomber
dans la casuistique ?

11 est en fait absolument certain d’une part que Péret n’aurait pas
souhaité appartenir a notre anthologie, aux cotés de nationalistes aux-
quels, de méme que Quintane, il veut reprendre Jeanne, statue a débou-
lonner, idole a abattre. Il eft plutot bralé ce livre que livré son droit
moral d’auteur : le poeme est extrait d’un recueil (nous n’aurions donc
pas respecté I’intégrité de 1’ceuvre), et n’est méme pas dans le domaine
public !

D’autre part, I’anthologie entend, d’une maniére ou d’une autre,
d’un point de vue commercial, répondre a ce qui semble un intérét du
public pour tel ou tel sujet, qu’il n’est pas trées commergant de déprécier.
Cela n’exclut pas tel ou tel texte critique, tant que le lecteur y retrouve
son sujet. Notre propos était de montrer 1’existence d’une tradition ténue
mais fidele, continue mais bien souvent inconsciente, d’hommages poé-
tiques rendus a Jeanne. Dans ce concert d’hommages, un Shakespeare
et un Voltaire ne détonnaient pas, d’autant que leur postérité littéraire
allait produire de nombreuses « réponses » ; il n’en efit pas été de méme
d’un Péret. Ce que nous osons aujourd’hui affirmer texte a ’appui — ou
d’aucuns pourraient voir un subtile remords personnel...

Jeanne d’Arc

Les petits oiseaux n’ont pas de roulettes
mais Jésus a les pieds gelés

confia un jour & Jeanne d’Arc

une bouse de vache auréolée de mouches
voisine d’un vieux bout de bois pourri
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que les crapauds s’exergaient a franchir en sautant
Et chacun au passage se nommait
Saint Jean Saint Paul Saint Louis Sainte Thérese Saint Trouduc®

Alors Jeanne comprit qu’elle était en face de Dieu

et avala la bouse comme une relique

Aussitdt Dieu se cristallisa sous forme d’hémorroides

et tous les chiens de Domremy lui léchérent le derriére

Mais Jeanne savait que Dieu I’habitait

et lui disait chaque soir

Je suis ici par la volonté du pape

et je n’en sortirai que par la force des pets®

Soudain dieu cracha si loin que Jeanne put donner des coups de pied
dans le derri¢re de I’horizon

Dieu et I’horizon criérent

Le roi Charles VII chasse les punaises sous I’escalier

mais chaque punaise écrasée engendre deux mille poux

et les poux du roi sont aussi ceux de Jeanne

Sa peau se tend comme un tambour pour recevoir plus de poux
Elle fait aussi le signe de la croix sur les poubelles

afin que les poux qui s’y cachent la suivent

comme un chien une piste

celle qui méne au roi

Le roi s’est enfui poursuivi par les porcs

que les curés couvrent d’eau bénite

Ils la boivent et se sanctifient

Les porcs vont a Jérusalem une croix a la main

I1s veulent sucer les os du Christ comme un chewing-gum
et le roi fuit

34. Saint Jean : I’Evangéliste, le « précurseur ». — Saint Paul, « apdtre des gentils ».
— Saint Louis, « roi de France ». — Sainte Thérese : Thérese de Lisieux probablement,
canonisée le 17 mai 1925 et déclarée patronne des Missions le 14 décembre 1927. — Le
dernier saint est fictif, mais Jacques E. Merceron recense « saint Trou-du-cul / saint
Truc » dans I’Indre-et-Loire et nationalement, a partir de 1920 (Dictionnaire des saints
imaginaires et facétieux, Seuil, 2002, pp.315 et 798-799).

35. Allusion au mot de Mirabeau au marquis de Dreux-Brézé, le 23 juin 1789 : « Allez
dire a votre maitre que nous sommes la par la volonté du peuple, et que nous n’en
sortirons que par la force des baionnettes ! »
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Jeanne le rejoint dans une vespasienne
et ils s’aiment comme 1’urine aime 1’ardoise humide

Un jour a Reims une pomme pourrie tombe sur la téte du roi
Jeanne lui en fait une couronne
bénie par quatorze archevéques au putrescible regard

Une burette vengeresse frappe Jeanne et la voici blessée
le roi dévore ses seins et ses pieds
qui ont ’écceurante saveur des légumes avariés®®

et la voici guérie

Cependant les Anglais élevaient leurs poux en France

et les poux anglais battaient les poux frangais

Un jour un vétement de poux anglais couvre le corps de Jeanne
et la voici prisonniere

Pendant longtemps elle mangea des poux

espérant leur ressembler

mais elle resta toujours une punaise craquant sous le pas des anes
une écceurante punaise si sale et si molle

qu’on dut un soir huileux comme le Christ®’

la briler pour réchauffer les poux>®

Sainte Jeanne d’Arc patronne des punaises priez pour les Frangais®

36. Texte édité auparavant : « Qui ont I’écceurante saveur des légumes avariés » ; nous
corrigeons ce vers au nom de la syntaxe (cf. vv. 6, 29).

37. Texte édité auparavant : « Qu’on dut un soir huileux comme le Christ » ; méme si
ce « que » est une conjonction consécutive, nous harmonisons avec les vers 6, 29 et 41
corrigé. — « Christ » vient du grec yp1otdg, « huilé, oint ».

38. Si tous ces vers sont groupés en une seule strophe en dépit d’une certaine
hétérogénéité temporelle (une ligne de blanc pourrait suivre « et la voici prisonniere »),
c’est que les unit le theme des poux.

39. C’est le 2 mars 1922 que « par la volonté du pape » Pie XI sainte Jeanne d’Arc est
proclamée « patronne secondaire de la France ».
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5. Le poéme ultérieur :
quelques haikus contemporains, 2009-2018

« De tous les écrivains de France, Jeanne d’Arc est celui que j’admire le
plus. Elle signait d’une croix, ne sachant point écrire. Mais je parle de son
langage, et de ses brefs qui sont sublimes. Pourquoi écrit-elle, s’exprime-
t-elle si bien ? C’est qu’elle pense bien, et que c’est la premiere vertu d’un
style. Elle dit ce qu’elle veut dire, et en quelques mots. Les réponses de
son proces sont des chefs d’ceuvre. Ses réponses refletent sa vie courte et
sensationnelle, mieux que 1’Histoire ne nous la raconte. »

Jean Cocteau, Reines de la France, 1949%

Les poémes qui suivent ont été écrits apres la parution du livre,
qui ne contient pas de haitku. Mais chaque lecteur a un certain goit
pour tel ou tel poéme, une certaine attirance esthétique qu’il est difficile
d’expliquer scientifiquement : notre anthologie fut aussi un choix sur
criteres littéraires personnels — de deux personnes en I’occurrence. Et
les poémes qui suivent n’auraient peut-étre pas passé le seuil qualitatif
implicite que nous avions instauré entre nous... S’ils avaient paru avant
2008, n’aurions-nous pas tout de méme pensé qu’il y a une contrariété
a faire entrer le personnage héroique dans les dimensions restreintes du
haiku ?

Abbie Rhodes, post 2009 p
«Joan of Arc. 14121431 » «Jeanne d’Arc. 1412-1431 »

Saved France from English Sauva son pays
Cooking, although she wound up de I’anglaise cuisine ; hé
Getting fried for it las ! finit en frite.
05/30/1431 30 mai 1431

40. Darantiére, 1949 (rééd.: Grasset, 1952), début du chapitre « Jeanne d’Arc ». Cocteau
qualifiait ce livre de « poésie critique ».
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Didier Hallépée, 2012

Un damné Cauchon
T’a condamnée a briler

L’ Anglois te craignait

4 mai 2012

Le chanoine Alespée
t’accompagna au blicher

pour t’y sanctifier

Emma Major, 2013

« Joan of Arc »

Joan of Arc
Resting place St Valery?
Explore history

Monday, 12 August 2013

« Jeanne d’Arc »

Jeanne d’Arc
repose a Saint-Valery ?

Explore I’histoire !

Lundi 12 aotit 2013

Ronald Joseph Kule, 2013

« Joan of Arc »

Fire licks my toes

still, I will not falter from

my integrity.

August 23, 2013

« Jeanne d’Arc »

La flamme a mes pieds,
je resterai pourtant une

et entiére encore.

23 aolit 2013

Stephanie Abbott, 2017

« Joan of Arc in Haiku »

Pious, French, fighter
Tried for heresy, retried

Charred beauty to saint

April 17,2017
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« Jeanne d’Arc en haiku »

Francaise, armée, pie,
Jugée sorciére puis sainte,

Beauté calcinée !

17 avril 2017

Qu’il y a cing raisons qui permettent d’exclure un poeme d’une anthologie.
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