Lessia Oukrainka, photographie, circa 1890



Jeanne d’Arc dans la poésie ukrainienne

Romain Vaissermann
IHRIM, Lyon

Il y a I’effroyable actualité militaire et il y a ma lecture d’études
succinctes mais fort intéressantes d’Oksana Kit, jeune chercheuse de
Lviv, sur « Jeanne d’Arc dans la critique littéraire, la littérature et les
traductions ukrainiennes »'. Voici donc une sorte de complément
littéraire a la présentation philosophique faite par Jean-Noél
Dumont en 2014 et audacieusement intitulée « Péguy en Ukraine »?,
au retour d’un séjour a Kiev. Car on verra qu’il sera aussi question,
chemin faisant, de Charles Péguy...

I. 1901 : l1a Jeanne de Lessia Oukrainka

Le premier poeme de la littérature ukrainienne évoquant Jeanne
d’Arc plus qu’en passant, est apparemment de la grande écrivaine
Lessia Oukrainka (1871-1913), morte un an avant Péguy et a peine
un an plus agée que lui.

Lessia Oukrainka est le nom de plume de Laryssa Petrivna
Kossatch-Kvitka. Née dans une famille de nobles appauvris mais

1 QOksana Ivanivna Kit-Boitchenko (1991-), «Kamna a’Apk B yKpaiHCBKOMY
AiTepaTypO3HaBCTBi, KpacHOMY IIMCbMEHCTBI Ta YKpaiHOMOBHMX IlepeKJajax»
[« Jeanne d’Arc dans la critique littéraire, la littérature et les traductions
ukrainiennes »], Bicrui Avsiscoxozo ynisepcumemy. Cepia inosemmi mosu [Bulletin de
I"Université de Lviv. Série langues étrangeres], Lviv, vol. XX, fasc. 1, 2012, pp. 166-174 ;
«Konnemnmis repoiyroro B XyZ0>Hix TBOopax mpo JKauHy a4’Apk» [« Le registre de
I'héroique dans les ceuvres d’art évoquant Jeanne d’Arc »], Cyamaniscoki uwumanms
[Les Lectures Soultanov], Ivano-Frankivsk, vol. VII, 2018, pp. 135-146 ; «BiarBopenH:
obpasy XauHu A4’ApK B yKpaiHCBKill moesil mepmoi moAosuMHM XX CTOAITT:»
[« Renouvellement de I'image de Jeanne d’Arc dans la poésie ukrainienne de la
premiere moitié du XXe siecle »], InterConf. Scientific Collection, Manchester, n° 51,
avril 2021, pp. 431-440 ; «Pernemniiis o6pasy JKanum 4'Apk B yKpalHCBKill KpUTUIHIN
Aaymii kinrst XIX — meprnoi moaosunn XX cr» [« L'image de Jeanne d’Arc dans la
pensée critique ukrainienne de la fin du XIXe siecle et de la premiere moitié¢ du XXe
siecle »], Multidisciplinary academic notes. Science research and practice [actes de la XXIVe
conférence scientifique et pratique internationale, Madrid, 21-24 juin 2022],
International Science Group, 2022, pp. 465-473. — De solides travaux, malgré de
petites imprécisions sur Péguy dans les deux premiers.

2 Jean-Noél Dumont, « Péguy en Ukraine », Les Cahiers du College supérieur, Lyon,
n° 60, 3¢ trimestre 2014, p. 1.



tres cultivés, fille d’Oliéna Ptchilka, illustre intellectuelle et entre
autres talents poétesse, la jeune Lessia est aussi la niece du
folkloriste et écrivain Michel (Mykhailo) Dragomanov (1841-1895).
A 10 ans elle est atteinte de tuberculose, maladie dont elle mourra.
C’était une autodidacte polyglotte, qui parlait allemand et anglais,
francais et italien, bulgare, polonais, russe et ukrainien, sa langue
maternelle. Elle lisait, pour ne rien gacher, le grec ancien et le latin.
Elle traduisit entre autres grands auteurs Victor Hugo, Maurice
Maeterlinck et Alfred de Musset, et entre autres ouvrages
révolutionnaires le Manifeste du parti communiste. Son
indépendantisme ukrainien se conjuguera a une attirance croissante
pour les idées révolutionnaires. Il n’est pas étonnant qu’Oukrainka,
qui aima aborder les grands themes de la littérature mondiale, se
soit emparé de la figure de Jeanne d’Arc avant d’adapter la légende
du Graal ou le mythe de Don Juan. Oukrainka est ni plus ni moins
la deuxieme figure nationale de la littérature ukrainienne, apres
Chevtchenko.

Notre poeme, dont on comprend le prix, parait en 1901 dans le
mensuel culturel Jeune Ukraine', mais presque en passant : en bas des
pages d’un article, comme pour mieux éviter la censure : les pages
321-363 du numéro concerné ne portent-elles pas de nombreux
passages caviardés ? Organe du mouvement de jeunesse de méme
nom, cette revue, opposée a la polonisation, militait pour
I'indépendance de 1'Ukraine et pour la création d’universités
ukrainiennes ; elle n’était pas insensible au socialisme. Elle n’exista
que de janvier 1900 a mars 1903, encore fut-ce par intermittence, et
disparut, apres 33 numéros parus, en raison de difficultés
financieres.

Notre poeme, intitulé « Chambre », est inclus dans le cycle
« Chansons d’esclaves » quand il parait pour la premiere fois dans
Echos?, troisiéme et dernier recueil de la poétesse, qui comprend des
poemes écrits de 1900 a 1902. Le livre est bien accueilli par un grand

1 Lessia Oukrainka, «Biue» [« Chambre »], Moxoda Y«paina [Jeune Ukraine], Lviv, 11
année, n° 8-9, 1901, pp. 291-295. Repris dans L. Oukrainka, BMwKu[EﬁmL
Tchernivtsi, Hakaagom M. I'pabuayxa, 1902, pp. 12-14 puis par exemple dans 3ioparrs
meopis y 12 momax [CEuvres choisies en douze tomes], t. I, Kiev, Haykosa aymxa, 1975,
pp. 187-189.

2 L’ceuvre d’Oukrainka est structurée en trois niveaux : le poéme (I'élément
poétique) « Chambre » = « Biue » ; le cycle (un niveau facultatif, ici présent)
« Chansons d’esclaves » = « Hesoapaniiski micHi » ; le recueil (de poemes et de cycles)
Echos = Bidzyxu.
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quotidien de Lviv, le principal journal de Galicie, le plus ancien
(1880) et pendant de nombreuses années le seul journal ukrainien,
organe non officiel du Parti démocratique national ruthénien' :

Il s’agit la d’un recueil riche et varié de poemes d’un poete
ukrainien tres sympathique et talentueux. La plupart d’entre eux
sont nés sur le sol galicien et bucovinien, pendant le séjour du poete
dans les Carpates. L’apparence du livre est exceptionnellement belle,
luxueuse, de style « Art nouveau », imprimée en deux couleurs.

Le poéme évoque un souvenir de jeunesse, semble-t-il lointain,
celui d’enfants jouant dans les ruines du chateau de Loutsk, capitale
de la Volhynie. N’y avait-il pas la, parmi ces douze, le frere ainé, le
grand complice, Mikhailo Pétrovytch Kossatch, né en 1869 ? Sans
doute. Mais ces préadolescents ne faisaient pas que jouer : leurs
réunions secretes en une « chambre » protégée par des gardes et des
mots de passe, avaient des résonances politiques, et on y prétait
allégeance a de hauts idéaux : « patrie, fraternité, égalité et liberté ».
Un jour, ce fut manifestement de la figure historique de Jeanne
d’Arc que l'on parla, et la poétesse d’incarner la Pucelle, moins
tigure religieuse que ferment de la Révolution a venir. Oukrainka,
en effet, dans son drame de 1905 Dans les catacombes ira jusqu’a
proclamer la fausseté de la doctrine chrétienne. Hélas, la réunion
des enfants, solennelle, fut interrompue et comme profanée par des
adultes qui déboulerent la, apparemment pris de boisson. Cette
histoire nostalgique, mélant traits romantiques et réalistes, finit sur
un mode tragicomique et contribue au ton globalement pessimiste
du recueil, voire a la vision tragique du monde qui émane de lui.

Pourquoi donc notre poeme appartient-il a un cycle nommé
« Chansons d’esclaves » ? Tout d’abord le théme de la chanson le
parcourt. Quant aux esclaves, ce sont beaucoup moins, semble-t-il,
les enfants idéalistes par rapport aux adultes se réfugiant dans
I'alcoolisme que les indépendantistes ukrainiens voire les
révolutionnaires socialistes par rapport a I'oppression tsariste, a la
fois ethnocentrée sur la Russie et réactionnaire. Rapprochons cela de
« La voix d'une prisonniére russe », ce texte envoyé fin 1896 aux
intellectuels francgais venant de recevoir le Tsar et sa famille avec une
indulgence coupable et méme d’impudiques fastes : « Venez donc,
grands poetes, grands artistes, contempler la grandeur de nos fortes

1 Jiro [littéralement L’ Affaire ; les Anglais, quand ils traduisent, écrivent : The Deed ;
nous proposons : L’ Actualité], Lviv, n° 84, 13 avril 1902 (non vidimus).
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Bastilles ; descendez des estrades ; 6tez vos cothurnes et venez
explorer notre belle prison. N'ayez pas peur, confreres : la prison
des poetes qui aiment la liberté, 1a patrie et le peuple n’est pas étroite
comme les autres cachots, elle est vaste et célebre. Son nom est la
Russie ! »! Comme Oukrainka le proclame en 1897 : « I’ame insurgée,
rien ne l'arréte »2.

Nous donnons le poeme dans l'orthographe ukrainienne de
I'époque, celle de la premiere publication, tres proche de celle
d’aujourd’hui : meHi figure ainsi au vers 2 au lieu de l'actuel meni ;
6or0 ca au vers 3 au lieu de Gorocs, etc. Les variantes plus
importantes ayant existé sont fournies en notes.

Nous n’avons pas méme essay¢ de calquer les vers iambiques de
'original — pentametres et hexametres (pleins ou catalectiques) —,
nous contentant en francais de vers pairs, moins souvent assonancés
par ailleurs que les originaux. Ces iambes — voyelle inaccentuée
suivie d"une voyelle accentuée — font une maniere de créneaux, le
poéme devenant en quelque sorte le chateau dont il est fait
mémoire’.

C’est la premiere traduction de ce poeme en francais, et méme sa
premiére traduction en général.

1 Nous n’avons retouché que la ponctuation, en enlevant aussi un « si » devant
« étroite » a ce texte écrit en francais par... Oukrainka elle-méme : 3ibpanns meopis y
12 momax [CEuvres choisies en douze tomes], t. VIII, Kiev, Haykosa aymxa, 1977, pp. 15-
18. — Mais le motif inverse des chansons libres («BiabHi cbmiBm») « que plus rien
n’enchaine » (L. Oukrainka, L’Espérance, trad. Henri Abril, Kiev, Dnipro, 1978, p. 103,
« Eppur ti tradiro », v. 13) impregne de tres nombreux poemes d’Oukrainka : « Oh, se
peut-il que les libres chansons / Dans mon pays ne résonnent sans tréve / Qu’en
réve... » (L’Espérance, op. cit., p. 31, « Sol », vv. 13-15).

2 L. Oukrainka, L’Espérance, op. cit., p. 51, «Capo3u niepan» / « Larmes 0 perles »,
I, vv. 9-10.

3 Les vers libres au contraire conviennent mieux a I'espace maritime décrit dans
« Fragments de lettre » en 1897 : L. Oukrainka, L'Espérance, op. cit., p. 81, «YpusKu 3
AUCTa».
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Lessia Oukrainka, photographie de 1896
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/ecst YKpaiHKa
Biuge

[Ile crapicTh He MpUIIIILAA, @ BCe MUHYAe

He pa3 MeHI CTaB Ilepe/ OulMa,

i 1 AMBAIOCH TaK IMABHO, MOB 0OIO cs,

110 OiABIII MeHI He IPUIIAeTD Cs1 ITI00aYUTh
5 TOTO CcaJo4Ka CIIOTaAiB MOIX,

IITO MiHUTD Cs1 OaPBUCTUMMU KBITKaMU

IIPY CBiTAI Mpili, MOB IpU 3axiAHIM COHIII.

i Kanye, 11 BAOUTD: IA5IHb Ha MeHe I11e pas !

Ocp i Tenep BCTa€ AUTAYNI CIIOTaA :!
10 B aBopi craporo 3amunia-pyiHm
3i0paanch MU Ha Bide, Bce IIOBa>KHI,
y4eHi TOA0BM, I1aA€HbKi 11 KydepsBi,
1 BIKOM He Maai — IKOU 3A0KIUTh
AiTa yciX, CTOAITTS Lide BUIAIA0 62 !
15 Mu Bci 6yan Ha 300pax, BCi ABaHAAIIATD.
ObauHi 210411, TAMNAU MU 400pe,
IIJO KMBEMO y HeOe3I1euHMI Jac :
IIOCTaBMAY CTOPOXKY KOA0 Opamn, —
SIK XTO Haaivige, o0 gaBaAu 3HaTU, —
20 1 paay paauan.
Taemue ToBapmcTBo
MU 3aKaaaadm, i HIXTO 3 «BEAUKIIX»
A0 HBOIO AOCTYITy He MYyCIB MaTH.
320>k1AM BCI OOITHUIIIO BPOYUCTY
XOBaTM Ta€MHUITIO A0 3arVHYy.

1 Les vers 8-9 se présentent ainsi apres 1901 : «Ocb i Teriep 110BCTaB AUTSIYNI CIIOTaA
/1 xamae, 71 BaOUTH: IAIHb Ha MEHe IIie pas!»

2 Apres 1901 : «aita ycix, amOoHb, cTrOoAiTTsA BMImAO O». — Voici les autres
modifications textuelles apportées apres 1901 : v. 17 >xusemo > Mu >kuseM, 18 ko0 >
6ias, 19 agaBaau 3HaTH > AaBada racao, 27 «6e3 TOro cA0Ba, MM OyAM HIUPIIIT» > «Oe3
CBHOTO CA0Ba, MU XX Oyanu Imupirti», 28 3aB3sATe > 3aB3ATTsI, 33 OpeHis > OpuHis, 34
6aaxiTHi > 61axuTHI, 35 BoAoce > Boaoces, 36 opudaamma > opudaama, 41 kaMmsHiN
> KaM'sTHil, 46 TIOTiM cA0BO > aaai ca0Bo, 47 cbiiB > cmiB (et ainsi par la suite), 49
cpmiBaky > criBy, 50 y cpmiBax > B TUX criBax, 57 Mmypu > cTiHu, 67 3HaKu > racao, 73
Gecian > Gecean, 74 BUAHO > BUAKO, 75 «AMOOHDb BOHU I 3aHOYYBaAM B 3aMKy.» >
«AnOOHB, IM TaM CyAMAOCh HOYYBaTHU...», 79 poacTaHHI > mpormraHH:A. — Nous ne
mentionnons pas les modifications de ponctuation, d’ailleurs mineures.
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10

15

20

Lessia Oukrainka
« Chambre »

La vieillesse attendra, mais le passé

plus d’une fois a repassé devant mes yeux :

je le regarde fixement et le contemple,

craignant de n’avoir plus I'occasion d’arpenter
mon beau jardin des souvenirs, craignant de voir
flétrir ses fleurs et leurs couleurs a la lumiere

des réves et songes, comme au soleil couchant.
Surgit, fait signe et crie : « Encor regarde-moi | »

Ici et maintenant un souvenir d’enfance :
Dans la cour de I'ancien chiteau tombant en ruines
nous voici réunis dans la chambre, importants,
tous cerveaux érudits, cheveux bouclés, peau lisse,
et d’dge conséquent — si vous additionniez
les étés de chacun, cela ferait un siecle !
De chaque réunion nous étions, tous les douze,
gens tout a fait conscients, on I'a fort bien compris,
que nous vivons en une époque dangereuse :
aussi avions-nous mis quelque garde a la porte
— qui en cas de danger puisse donner 'alerte —
et le conseil délibérait.

Nous avions donc
en somme fondé notre société secrete —
nul « grand » le moindre acces ne devait y avoir.
Tout le monde a prété le serment solennel
de cacher ce secret, promis, jusqu’a la mort.
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25

30

35

40

45

SIka->x Oyaa MeTa y ToBapucTBa ?
Merta ? «Beauxi» Bxke-0 He obinmianm cs
0e3 Toro caoBa, My Oy AU IIMpPinIi

B Hac He Oyz10 MeTn. Byao 3aB3sre,
oABara, MO>Ke HaBiTbh Iepoism,

i 3 Hac Oyao gosoai. Illexx 40 Toro
Oyaa B rypTi MadeHbKa JKaHHa 4" Apk,
TOHEeHbKa, 0A140AMIIsI, TOA10COYOK
OpeHiB, HEMOB A3BiHOK, 1i OYMIII
0aaKiTHI OAMCKaBUIIL pO3CUIIAAN,
3A0THCTEE BOAOCE PO3BiBaA0Ch,

MoB opudaamma. B Hac 1i BBackaan

3a PeYHUIIIO BeAVKOIL CHaru.

Bowna cnaiasa B 3aMKOBivT OOVIHUITI,
HeHaue B HIIlI, i HaBKOAO Hel

Oy a0 111e A0CUTh HeOa BeCHAHOTO

B TiVl paMIli KaMsHIN ; 3aXiAHe COHIIe
BiHIIEeM 1I TOAiBKY 4€pPBOHIAO.

Bona aep>kaaa ca0Bo, i 6araTo
BEeAMKIUX CAIB Yy HbOMY IIOMIIIAA0Ch :

«OpaTepcTBO», «PiBHICTb», «BOAS», «PIAHUIL Kpail»...

Tak, Tax, Te Bce Oyao0 !... A moTiM ca0BO
3MIHIAO €A Y CBIIiB, 1 BCs TpoMaja
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25 En fait pour quoi la-bas nous réunissions-nous ?
Pour quoi ? Répondre on aurait pu « force majeure »,
et comment | Mais nous étions moins démonstratifs :
nous n’avions pas de but mais nous avions du zeéle,
du courage et peut-étre aussi de I’héroisme,

30 et nous étions assez. Or méme, avant cela,
la jeune Jeanne d’Arc faisait partie du groupe :
mince comme elle était, pile et voix haletante
comme sonne une cloche ; ca et la
ses yeux bleus langaient des éclairs’,

35 ses cheveux d’or flottaient comme fait Ioriflamme.
Nous la considérions comme I’ambassadrice
parmi nous d’une tres grande puissance.

Souvent on la voyait a une meurtriere
assise : on aurait dit une statue de pierre?,

40 et le ciel de printemps encadrait le chiteau ;
et le soleil en se couchant a I’Occident
ceignait sa téte d’une rouge couronned,

Elle a tenu parole, et beaucoup de grands mots
étaient inscrits aux murs de la chambre* : patrie,

45 fraternité, égalité et liberté...

Oui, oui, c’était bien tout !... Et puis un mot
suffisait a lancer un chant retentissant

! Semblables yeux fulgurants chez les victimes d'« Aux ennemis » en 1895
(L’Espérance, op. cit., p. 67, «Boporam», vv. 1-4) et chez le génie de la poétesse dans
« Eppur ti tradiro » en 1903-1904 (p. 103, v. 3).

2 Qukrainka s’identifiait de méme et a la fleur Saxifraga, « brise-roche » dans les
« Fragments de lettre » de 1897 (L’Espérance, op. cit., «YpuBku 3 aucra», p. 83) et a
Prométhée dans « Contra spem spero! » des 1890 : « Je pousserai ma lourde pierre / Le
long des versants redoutés » (p. 19, vv. 17-18). Deux poemes évoquerent également
une pétrification : « Le Songe » en 1891-1892 (p. 57, «Con», vv. 65-70) : « Et je me fige,
peu a peu fossile, / Et mes pensées, d'un coup d’aile, s’en vont... / Or, voici que s'éleve
une chanson fragile, / Puis tout un cheoeur sanglote a '’horizon ; // Une tristesse douce
et inhumaine / Pénetre mon ame et la pétrifie » et « Légendes écarlates » en 1900
(p- 97, «UepBoHi aerenam», vv. 13-16) a propos des légendes racontant comment
certains hommes « se transforment en rocs ».

3 Méme couchant de nouveau dans « Légendes écarlates » (L’Espérance, op. cit.,
p. 97, «UepsoHi aerenan», vv. 17-20) : « Et du sang des innocents / rougissent bien
des légendes, / comme un splendide couchant, / comme une pourpre écarlate. » —
C’est la déesse « Fantaisie » qui portait « couronne de lauriers » dans « Le Songe »
(p. 53, «Con», v. 8 ; cf. p. 55, vv. 33 et 48).

4 Le chateau en ruines rappelle le palais de « Fantaisie » dans « Le Songe »
(L’Espérance, op. cit., pp. 53-57) : mystére (Taemmii), meurtriére (BikoHIIe), mur
(ctina)...
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A0 A3BIHKOI IPOMOBYU IIPUAYYINAACE.
O, To Oyan Taki «4epBOHi» CbITiBaKM,
50 SIKMX AMIOOHDb He UyB CTape3HUII 3aMOK
1 B Ti Yacy, KOAU YepBOHa KPOB
1IoMy Kpacuaia TBepai, CiBi MypI.
«'apToBaHi HOXi» Oyalu y cbIliBax,
a B ceplli y ChIIiBIIIB Oyaa A1000B
55 AO TUX «BeAUKNX», 10 OyAU MaaMM
Ha OeHKeTI XUTTsI. /leTiB TO ChIIiB
reThb 3a 3yO4aTi Mypu i KOTUB CsI
3e1eHVMI MOPIXKKaMI 40 PivuKH,
HEMOB XOTIB IIOIIAVICTU 32 BOAOIO
60 A0 BOOTHX ceZ, IIJ0 MPiau HaBKPYIN. ..
3yOuaTa TiHb BiZ 3aMKOBOIO Mypy
BCe AOBIIaJa, a Aaai i1 ABip mOKpuaa.
B 6ortauIil Hebo craao TeMHO-CMHIM, !
He CTaA0 BXe YepBOHOIO BiHOYKa
65 Ha roaoBi maaoi Kannu a4” Apk,
a MU cbliBaan... PanroM Halla BapTa
HaM 3Haky nogaaa : «I'ycn, goaomy !
Bosk 3a ropoio !» — Bee 3aT1x10 MUTTIO :
«BeayKi» yman ... ITlig mypom nipuraiBimmncs,
70 M1 O0aumAy, AK IIOCTaTi He3rpabHi,
XUTAIOUMCh Ta IIUIITYYM «MUCAITE»,
04yKaay 110 3aMKOBOMY ABOpi, —
«BEAMKi» MIILAY 3 BeceAol Oeciau.
Or11, BuAHO, 41X OyB AOBIMII Ta TPYAHUIA,
75 ANOOHD BOHMU 11 3aHOUYBaAN B 3aMKYy.>

1 Vers absent de 1’édition de 1901, mais que nous insérons dans I’orthographe qu’il
aurait eue en 1901.
2 Apres 1901 : «anuboH»b, IM TaM CyA1A0Ch HOUYBaTH. ..»
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50

55

60

65

70

75

et toute I'assemblée en cheeur le reprenait.

Oh, il y avait de ces chansons « rouges »,

que, peut-étre, le vieux chateau n’entendait pas
méme a cette époque, quand le sang rouge
peignait ses murs gris et solides.

Ces chansons évoquaient des « couteaux durcis »
et dans le cceur de ces chanteurs parlait I'amour
de ces « grands » idéaux, si peu prisés

au banquet de la vie.! Notre chant s’envolait

bien au-dela des murs dentelés, en roulant

dans les herbes vertes jusqu’a la riviere,

comme s’il voulait y plonger pour a la nage?
gagner les pauvres bourgs réveurs des alentours...
Sur le mur du chiteau son ombre dentelée

grandit en s’allongeant, puis recouvrit la cour.
Dans la meurtriére, le bleu du ciel fonga ;

un beau jour la couronne rouge disparut

de la téte de la petite Jeanne d’Arc,

mais nous chantidmes... lorsque soudain notre garde
donna l'alerte convenue : « Oyez, les oies !

A la maison, le loup approche ! » — En un instant
le silence se fit, tous les « grands » déboulerent...
A l'abri de ce mur, nous avons constaté

que 1’4ge ne fait pas I’adresse : ils titubaient,
dessinant dans la cour du chiteau des zigzags.

Les propos de ces « grands », certes, n’étaient pas tristes !
La route semblait avoir été longue et ardue,

ou bien il leur fallut la nuit pour y cuver...

1 Ces deux dernieres phrases font allusion a ces appels au soulévement lancés par
les Révolutionnaires contemporains d’Oukrainka mais aussi aux troubles cosaques
ou au mouvement des Haidamaks, bien plus anciens mais dont le souvenir est encore
vivace, ne serait-ce qu’a la page 306 du numéro de Jeune Ukraine de 1901. Le censeur
apparemment s’est laissé endormir par I’air de souvenir inoffensif qu’avait de prime

abord notre poeme.

2 Ce theme du chant qui passe des airs a I’élément liquide rappelle un autre poéme
d’Oukrainka, «Xotiaa 6 s micHeIo ctatu...» (« Je voudrais étre une chanson... »), de
1893 : « Je volerais vers les étoiles / Hantée de mélodies sonores, / Puis j'irais sur les

flots sans voile / Moduler de nouveaux accords. » (L’Espérance, op. cit., p. 61).
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TaeMHe Biue pO3iNIIA0Ch TAEMHO :

CKpajaAan Cs1 HiXKKM MaA€HbKI TIXO

y TeMP:IBi ; HIXTO He O3MBaB C :

PYYKM CTMCKAAMCh MOBYKM Ha PO3CTaHHI! ;
80 3a OpaMoIO BCI Pi3HO IT0AAANCE. ..

/e B, MOI TOBapMUIIli KOANIIIHI ?
Mu posiniman cs1, MOB CTEKKM I10 AiCl.
Yu BU KOAM IIIe 3Tagy€Te 3AMOK
1 BCI Ti pedi, CbITIBY, TAEMHUIII ?
85 Yu, MOXe, BaM — «BeAVKUM», MYAPUM AIOASIM
Terep y>Ke He 40 AUTSINX MPiit ?...

10.08.1901

1 Apres 1901 : «mipoIraHHs».
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80

85

Notre chambre secrete en secret s’est dissoute :
les gambettes, fort discrétes, se sont glissées
parmi l'obscurité ; nul n’a osé répondre :

les mains se sont serrées en silence, en adieu ;
au-dela du portail tous se sont dispersés...

Ou étes-vous passés, mes anciens camarades ?
Nous nous sommes quittés a I’orée des foréts.

Vous souvient-il parfois de ce vieux chitelet

et de tous nos propos, des chansons, des secrets ?
Ou bien peut-étre « grands » et sages que vous étes,
il ne vous soucie plus de vos réves d’enfants ?...

10 aoiit 1901
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Lessia a 19 ans s’identifia a une autre héroine francaise, Charlotte
Corday, autre manifestation de la méme idée dans la psychologie de
la jeune écrivaine : de cette idée qu’il faut libérer la nation
condamnée au joug et tuer le tyran. Mais on le voit, en 1901, a 30
ans, Oukrainka préfere revenir a la Jeanne qu’elle interprétait
enfant, en cachette, dans le somptueux cadre romantique de ruines
abandonnées.

II. 193? : la traduction par Michel Zérov des « Adieux a la
Meuse » de Péguy

L’ukrainien Michel (Mykola) Konstyantynovytch Zérov (1890-
1937), critique littéraire, maitre du sonnet, chef de file des
« Néoclassiques », a brillamment traduit la poésie antique, mais ses
talents se sont également manifestés quand il a traduit non
seulement Lessia Oukrainka en russe mais aussi un extrait célebre
de la premiere Jeanne d’Arc de Péguy (1897) en ukrainien. Cet extrait
est le monologue que prononce Jeanne avant de quitter son village
natal de Domremy.

Zérov a effectué cette traduction probablement au début des
années 1930, dans le cadre d’une anthologie de la poésie francaise
contemporaine qui ne vit jamais le jour. L’idée lui en a peut-étre été
donnée par Oukrainka elle-méme, dont il analyse le poeme
« Chambre » dans une étude de 1929'.

L’anthologie poétique aurait été une collaboration de Zérov et de
Stéphane Volodymyrovytch Savtchenko (1889-1942), critique
littéraire, universitaire et traducteur tant des classiques francais du
XVIIe siecle que de Maupassant, d’Anatole France, de Romain
Rolland ou de Joseph Bédier?. D’abord pensé dans les années 1920
comme une anthologie consacrée au seul début du XXe siecle, le
projet s’étendit ensuite de la décadence romantique jusqu’aux
années 1930°, mais 'arrestation de Zérov par le N.K.V.D. en 1935

1 Page 109 de Michel Kostiantynovytch Zérov, «/lecs Ykpainka», Bid Kyaiwa do
Bunnuuerxa [De Koulich a Vynnytchenko], Eaextponna 6iGaioTeka yKpaiHCHKOI
aiteparypu KIVC, 2017, pp. 95-127 — premiére édition : Kiev, Kyastypa, 1929.

2 M. K. Zérov, Teopu ¢ 0sox momax [CEuvres en deux tomes], t. I, Kiev, Anirrpo, 1990,
pp. 824-825 : notes de Mykhailo Nykonovytch Moskalenko (1948-2006).

3 Pages 21-22 de Nathalie Kotenko (1981-), «Hem'sTipHe IpOoHO KHUIBCHKIX
Heokaacuki» [« Le Groupe des plus que cinqg Néoclassiques de Kiev »], introduction
a Kuiscoxi neoxaacuxu: Ammonrozis [Les Néoclassiques de Kiev. Anthologie], Kiev,
Cwmoaockur, 2015, pp. 5-46.
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mit un terme a I'entreprise. Zérov fut condamné a 10 ans de prison
et envoyé aux iles Solovki, avant que le N.K.V.D. en 1937 ne
commue la peine... en une condamnation a mort et ne fusille Zérov
dans une forét de Carélie. On le condamna aussi a I’oubli : en 1939,
des éditions moscovites feront paraitre un livre de traductions
latines de Zérov!, mais sans aucun nom de traducteur. Savtchenko
mourra pour sa part en déportation a Tachkent en 1942.

Cette traduction de Péguy a néanmoins survécu, éditée et reprise
dans plusieurs ouvrages posthumes. Dans les ouvrages de 1966 et
1990 qui la reprennent, on constate que Zérov a aussi traduit, dans
le domaine frangais et belge, Ronsard, du Bellay, Béranger, Leconte
de Lisle, Hérédia, Baudelaire, Cros, Verhaeren, Henri de Régnier,
Charles Guérin (1873-1907), Paul Souchon (1874-1951) et Georges
Duhamel. Péguy y figure entre Régnier et Guérin pour raison
chronologique. La traduction de Péguy occupe — et c’est heureux —
plus de place que celle de Cros, de Guérin, de Souchon ou de
Duhamel.

Péguy y est présenté, dans I'édition de 1966, en appendice, avec
une brieveté prudente caractéristique de la prose soviétique de
I’époque, guere a l'aise avec la personnalité de Péguy. Zérov avait
certes été réhabilité en 1958%, mais plusieurs critiques le
maintenaient a 1'écart de l'histoire littéraire officielle. Le sujet —
Zérov, Péguy - était donc doublement délicat. Voici la notice
explicative de 1966, factuelle :

Charles Péguy (1873-1914), ami de Romain Rolland, écrivain,
éditeur des Cahiers de la quinzaine ou parut pour la premiere fois Jean-
Christophe. L’extrait traduit contient le monologue de Jeanne ou elle
dit adieu aux lieux qui I'ont vu grandir.?

Quant a la traduction elle-méme, elle est vraiment fidele, belle et
soignée*; elle traduit 1’alexandrin de Péguy, comme de juste, en vers

1 Anonyme [M. K. Zérov], Pumckas Aumepamypa 6 usbpantoix nepesodax [La
Littérature latine en traductions), éd. Serge Pétrovitch Kondratiev (1872-1964), Moscou,
Coserckuii nmcareanb, 1939.

2 La traduction de Péguy ne figure pas dans un ouvrage paru cette méme année de
l'autre coté du rideau de fer : M. K. Zérov, Corollarium : 36ipxa Aimepamyproi cnadujunu
[Corollaire. Récolement d'un patrimoine littéraire], éd. Mikhailo Orest (1901-1963),
Munich, IactutyT aitepatypn, 1958.

3 M. K. Zérov, Bubpare, Kiev, Anirpo, 1966, notice «I1I. Ieri», p. 529.

¢ M. K. Zérov, «III. Ileri. “Ilpomannas 3 Mesowo”» [« Ch. Péguy, “Adieu a la
Meuse” »], Bubpate, op. cit., pp. 486-488. Repris dans M. K. Zérov, Teopu 6 dsox momax
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iambiques, alternant hexametres (12 syllabes) et heptametres
catalectiques (13 syllabes). Méme si les éditions de Zérov sont
toujours unilingues, nous donnons cette traduction en regard du
texte original de Péguy.

Petit lexique des termes techniques utilisés dans cet article

Heptameétre : vers de sept pieds.
Hexametre : vers de six pieds.
Pentametre : vers de cinq pieds.
Tétrameétre : vers de quatre pieds.
Trimetre : vers de trois pieds.

Meétre plein : vers comptant un nombre normal de pieds normaux.
Meétre catalectique : vers comptant un nombre normal de pieds, le
dernier pied étant toutefois incomplet d’une syllabe.

Pied : ensemble de deux ou trois syllabes, dont une seule est
accentuée.

Anapeste : pied poétique composé de deux syllabes inaccentuées
suivies d'une syllabe accentuée.

Iambe : pied poétique composé d'une syllabe inaccentuée suivie
d’une syllabe accentuée.

Trochée : pied poétique composé d'une syllabe accentuée suivie
d’une syllabe inaccentuée.

[CEuvres en deux tomes], t. 1, Kiev, Auinpo, 1990, pp. 470-471. Cité dans Valéri
Kyrylovytch Chpak (1943-2008), «Ilapas Ileri — moer “Ilpexpacnoi smoxm”»
[« Péguy, poete de la Belle époque »], Bichux Xapxiscviozo ynisepcumemy. Cepis
Dirorozis [Bulletin de I'université de Kharkiv. Série Philologie], Kharkiv, t. X, n°® 448, 1999,
pp. 405-408.
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Michel Zérov, années 1920
Musée central — Archives d’Etat de la littérature et de ’art de I’Ukraine
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Charles Péguy

Adieu a la Meuse

« Adieu, Meuse endormeuse et douce a mon enfance,
Qui demeures aux prés, ou tu coules tout bas.
Meuse, adieu : j'ai déja commencé ma partance

En des pays nouveaux ou tu ne coules pas.

Voici que je m’en vais en des pays nouveaux :

Je ferai la bataille et passerai les fleuves ;

Je m’en vais m’essayer a de nouveaux travaux,
Je m’en vais commencer la-bas les taches neuves.

Et pendant ce temps-la, Meuse ignorante et douce,
Tu couleras toujours, passante accoutumée,
Dans la vallée heureuse ou 'herbe vive pousse,

O Meuse inépuisable et que j’avais aimée.
Un silence.

Tu couleras toujours dans 1'heureuse vallée ;
Ou tu coulais hier, tu couleras demain.

Tu ne sauras jamais la bergere en allée,

Qui s’amusait, enfant, a creuser de sa main
Des canaux dans la terre, a jamais écroulés.

La bergere s’en va, délaissant les moutons,

Et la fileuse va, délaissant les fuseaux.

Voici que je m’en vais loin de tes bonnes eaux,
Voici que je m’en vais bien loin de nos maisons.

Meuse qui ne sais rien de la souffrance humaine,
O Meuse inaltérable et douce a toute enfance,

O toi qui ne sais pas ’émoi de la partance,

Toi qui passes toujours et qui ne pars jamais,

O toi qui ne sais rien de nos mensonges faux,
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IMMapas Ieri

«[Ipomamrs 3 Me3oio»

«O Meso, npo1asaii, 3 AUTSIUX AHIB AaCKaBa,
Tu 3ocTaemcs TyT, 4e TUXUI AyT ApiMa.

O Meso, nipoiasaii, npuiiinia Mosl BUIIpaBa
/0 Kpalo iHIIIOTO, A€ XBIUAb TBOIX HEMa.

/0 Kpalo IHIIIOTO A€XKUTh MOSI 40pOra,
51 Maro pikaMu He3HaHUMU OpecTw;
IToBuHHAa B3sATHUCA 40 HAMIPY HOBOTO,
Hosux 3aBaaHb Bary s MarO ITIOHeCTI.

A Tu TypbOT MOIX He 3HaTHMelll, AacKaBa,
Posaoro Hecyun IIpo3opuii CBiii HOTiK

B a204amHi 3aTHIIHIN, A€ TPOPOCTAIOTh TPaBy,
O Meso gopora, HeBryepIiaHa BiK.

(I1aysa).

Ty mponansaTuMeI y 3aTuIHIN AO0AVHI;

Tu 11 3aBTpa Oysemr TyT, e NpONAMBAEII HUHI
3alyaem AiBUMHY B I10XOA1 OOIIOBIM,

[To GaBmaack AUTAM Ha Oepesi TBOIM,

SIMKM Konaioun y Habepe>kHill piHi.

[TacTymika Bigirninaa sig A100ux i1 otap,
I mpsias Bigininaa Big BOBHM 11 BepeTeHa.
IToxuHyaa BOHa CBill MOP1>KOK 3€A€HMIIA,
IToxnnyaa BOHa pOAVHHUIL CBill AMMaPp.

He 3naem, Meso, Tu 11po 4104cbKuit 0iab KpMBaBUiA
HeswminHa, aariagna B AMTAYMX TV CEPLISIX,

He 3naem xsmaroBaHb po3AyKH i BUIIpaBy

I Kot xBuAi Bce T IO C60iX Ayrax —

Onogaaap Hamnx 0ig i HalIOI HeIIpaBAY,
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O Meuse inaltérable, 6 Meuse que j’aimais,
Un silence.

Quand reviendrai-je ici filer encor la laine ?
Quand verrai-je tes flots qui passent par chez nous ?
Quand nous reverrons-nous ? Et nous reverrons-nous ?

Meuse que j’aime encore, 6 ma Meuse que j’aime.
Un assez long silence.
Elle va voir si son oncle revient.

O maison de mon pére ot  ai filé la laine,

O, les longs soirs d'hiver, assise au coin du feu,
J’écoutais les chansons de la vieille Lorraine,

Le temps est arrivé que je vous dise adieu.

Tous les soirs passagere en des maisons nouvelles,
J'entendrai des chansons que je ne saurai pas ;
Tous les soirs, au sortir des batailles nouvelles,
J'irai dans des maisons que je ne saurai pas.

Un silence.

Maison de pierre forte ou bient6t ceux que j’aime,
Ayant su ma partance, — et mon mensonge aussi, —
Vont désespérément, éplorés de moi-méme,
Autour du foyer mort prier a deux genoux,
Autour du foyer mort et trop vite élargi,

Quand pourrai-je le soir filer encor la laine ?
Assise au coin du feu pour les vieilles chansons ;
Quand pourrai-je dormir apres avoir prié ?
Dans la maison fidele et calme a la priere ;

Quand nous reverrons-nous ? et nous reverrons-nous ?
O maison de mon pere, 6 ma maison que j'aime. »
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O Meso aarigHa, o Meso gopora.
(Iaysa).

Koan BisbMy 40 pyK 51 3HaHe BepeTeHO?

Koan nobauy 3HOB 11i AyK1 3aAMBHi?

Koau mu crpinemocs? YUn crpinemMocs inge Mmu?
O Meso aarigHa i gopora MeHi!

(Beauxa naysa).

/JoMOuKy 0aTbKiBCbKIIA, IIIO 51 TaM IIpsida BOBHY,
/e B3MMKy KOMMHOK BeuipHill He 3Tacas,

/e 11icHIO yyaa s cTapy, COA0AKOMOBHY —

B>xe posayduTice HaM CyBOpUII Yac HacTaB.

BianuHi HagBedip 1j0pa3 B HOBIM OceAi
ITouy1o s 11iceHb, He 3HAHUX IIle MeHi,
BiaHnHi HagBedip B TypOOTi HeBeceAiln
ITiay 51 B AiM HOBUIL, HEe 3HAHMII I1le MeHi.

(Iaysa).

/loMOUKY 3 KaMeHIO, Je BCi, yci HeOaBoM
ITouy1oTh TIPO Big'134 i TeMHY 2Ky MOIO,
[ITo Biaaaaacs st TpyAamM HOBUM, KpUBaBUM,
I BCi Ty>XUTUMYTB, KOTO 51 TaK A100410,-

I 3racHe KOMMHOK y IyCTIIi HeBMMOBHIIL.

Uu 3MOXKYy 51 KOAM yA0Ma OPsICTU BOBHY?

Uy 3MOXy cayXaTU AOPEHChKI s ITiCHi?

Uy 3MOXY 51 KOAWCD Y 3aKyTKy CBOEMY
Moautucs, MpisATi B COA0AKIM TUXiM CHi?
Koau mu crpinemocs? Ym crpineMocs ime My,

Ocagao xunyTa i g0pora MmeHi?»

[Tepexaad Muxoau 3eposa
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Oswald Burghardt photographié vers 1’age de 20 ans (?)
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II1. 1933-1936 : une Jeanne germano-ukrainienne

Il s’appelle en Allemagne Oswald-Eckhart Burghardt, en Russie
OcBaang Pegoposnu byprrapar, en Ukraine IOpin Kaen. Mais il a
composé en allemand et en ukrainien plus qu’en russe.

Né en 1891 et mort en 1947, Oswald Burghardt! a traversé les
grandes tragédies du début du XXe siecle : la Premiere Guerre
mondiale, la Révolution russe, I’oppression stalinienne, la Seconde
Guerre mondiale. Son pere, Frédéric Burghardt, était un marchand
prussien et sa mere, Simone Thiel, une Allemande de la Baltique. La
famille vivait dans le village volhynien de Serbynivka, dans les
marges de I'Empire tsariste, a 'ouest de I'Ukraine actuelle. Le jeune
Oswald grandit dans un environnement polyglotte : ’allemand était
parlé dans la famille, le russe a l'école, l'ukrainien dans la
population rurale et le polonais chez les propriétaires.

Apres des études secondaires commencées au lycée de Niémyriv
et achevées brillamment au lycée n° 1 de Kiev en 1911 - celui-la
méme ou étudia son ainé Zérov de 1903 a 1908 —, Oswald s’inscrit a
la faculté d’allemand et a la faculté des études slaves de 1'université
Saint-Vladimir de Kiev. Il admire alors entre tous le poete Rilke.

Son pere décede en 1912, ce qui met la famille en difficulté
financiere et remet Oswald sur le chemin de la poésie : ses premiers
poemes conservés datent de 1913, méme si ses premiers essais
remontent a I"école primaire, ol ses maitres avaient eu la surprise
de lire quelques devoirs a la maison rendus sous forme versifiée !

Pendant la Premiere Guerre mondiale, en tant que fils de colons
allemands, il est déporté dans le grand Nord, dans un village du
gouvernorat d’ Arkhangelsk, sur la péninsule de Kola. A peine sait-
il que ses Nouveaux horizons dans le domaine de I'étude du style poétique?
sont devenus un manuel recommandé par les universités.

Apres la Révolution d’Octobre, il retourne a Kiev, ou l'on
mangque de tout : de pain, d’électricité, d’eau. Il y termine ses études

1 Biographie venue de l’excellent article allemand « Jurij Klen » de Wikipédia,
remaniée grace a des données de I'épopée autobiographique Cendres des Empires
(Oswald Burghardt, [lonia imnepiii, Augsbourg, 3oaora bpama, «Xyaoxms
aitepatypa», 1946), des Mémoires des Néoclassiques (O. Burghardt, Cnozadu npo
neoxaacuxis, Munich, Haxaagom VYkpainceko-Pycskoi Bugasmmdoi cmiakm B
Mionxeni, 1947) et de la monographie due a sa sceur : Joséphine Burghardt (1892-
1960), Oswald Burghardt, Jurij Klen: Leben und Werke, Munich, Verlag Ukraine, 1962.

2 O. Burghardt, Hosi 00pii ¢ uapumi docaidxerts noemuunozo cmurto [Nouveaux
horizons dans le domaine de I'étude du style poétique], Kiev, Camonenko, 1915.
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universitaires et, jeune aspirant, enseigne a partir de 1920 au
Technicum socio-économique de Baryschivka, a I'est de Kiev. Un
poste qui ne se refuse pas : salaire pour partie en farine, millet et
saindoux, logement fourni et chambre chauffée. La, il renoue amitié
avec Zérov et commence a écrire des poemes en ukrainien, publiés
a partir de 1924. Il traduit également en ukrainien des poetes
allemands, francais et anglais.

A la suite de la paix de Brest-Litovsk en 1918, I'Ukraine devient
brievement souveraine, et Burghardt participe activement a
I’apogée de la Renaissance culturelle ukrainienne, se classant dans
le groupe des « Néoclassiques », aux cotés de Michel Zérov, Paul
Fylypovytch, Michel (Mykhailo) Drai-Khmara et Maxime Rylsky.
Ces activités littéraires lui valent d’ailleurs un mois
d’emprisonnement a Poltava, les Bolchéviks passant en 1921 a
"action contre les « contre-révolutionnaires ». Apres sa libération, il
enseigne l'allemand a 1’Académie panukrainienne des sciences de
Kiev.

En 1930, il devient professeur de traductologie a I'Institut
linguistique de Kiev et recommence a voyager en Allemagne,
malgré la pression du régime soviétique. Mais une certaine réussite
professionnelle et la reconnaissance de ses pairs ne lui suffisent pas :
épris de liberté, Burghardt quitte 1'Ukraine en octobre 1931 et
s’installe avec sa famille dans la Forét-Noire puis a Munich, recevant
d’abord I'hospitalité de parents. Au grand dam du gouvernement
soviétique, Burghardt dénonce alors, premier a le faire en Europe
occidentale, la Grande famine orchestrée en Ukraine en 1932-1933.

I travaille alors en étroite collaboration avec le poete Dmytro
Dontsov et gagne sa vie avec des commandes occasionnelles de
magazines allemands et ukrainiens, avec les honoraires des cours
particuliers qu’il dispense. C’est alors, en 1933 exactement, qu'’il
prend pour la premiere fois le pseudonyme ukrainien IOpiit Kaen
(littéralement « Youri Erable »). Il a le gotit des pseudonymes et
publie parfois aussi sous le nom de Porfyrij Horotak / Ilopdupiit
I'oporak (« Porphyre Gorotak ») ou de Hordij Javir / I'opaii fIsip
(« Fier Sycomore » en ukrainien). Allemand de souche, Burghardt
voyait le monde a travers des yeux ukrainiens et le percevait avec
un cceur ukrainien.

En 1934, avec le soutien de Dmytro Tchyjevsky, il devient chargé
de cours de russe et d’ukrainien a la Faculté d’études slaves de
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I"'université de Miinster. Il quitte la Baviere pour la Westphalie. Peu
importe un exil de plus :

Nous vivons en marge de la civilisation, dans des conditions
exigués, sans coin a nous, souvent parmi les ruines des villes les plus
dévastées, en danger constant de perdre méme un endroit ou dormir
tranquille, et nous avons provisoirement baissé la téte. Nous
sommes gens sans nom et sans état, sans affiliation sociale.
Cependant, nous restons obstinément sur notre chemin et ne
voulons pas nous en écarter. Nous sommes préts a parcourir le
monde au petit bonheur la chance, en outre-mer, sous les tropiques
ou pres des poles, pour ne pas rentrer chez nous — un phénomene
qui n‘a pas d’exemple dans l'histoire. Et dans ces conditions de
travail difficiles, a la bonne grace des peuples étrangers, nous,
devenus des migrants, nous continuons a développer notre culture.
Nous avons des écoles, primaires, secondaires, supérieures, et méme
notre propre université ; nous avons nos propres églises, nos
hopitaux, nos théatres, nos maisons d’édition, nos journaux, nos
troupes d’artistes, nos chanteurs ; quant a nos poetes et prosateurs,
ils ne cessent de chérir leur langue maternelle ici et a I'étranger.
Quelle autre nation serait capable de faire cela ?!

En 1939 Burghardt est mobilisé dans la Wehrmacht. Il se retrouve
donc employé comme professeur de langues et traducteur... sur le
front de I’Est, non sans avoir réussi a soutenir devant I’'université de
Miinster en 1941 sa these de doctorat qui portait sur Les Leitmotivs
dans l'ceuvre de Léonid Andreiev, thése écrite en allemand sur un
auteur russe bien connu. Ironie de I'Histoire : le soldat arpentera
I"'Ukraine natale sans jamais réussir a revenir dans sa ville chérie —
Kiev — mais il passera par Poltava, ira a la prison ou il avait séjourné
vingt ans plus tot et entrera méme dans son ancienne cellule...
Etrange officier-traducteur : il ne préte pas attention aux grades, il
défend a l'occasion le peuple ukrainien — a l'indignation de ses
supérieurs — et dénonce méme les atrocités des nazis en prédisant la
défaite finale ! En janvier 1942 une pleurésie 1'oblige a quitter le front
et l'armée est bien contente de démobiliser sur ce motif
I’encombrant officier Burghardt.

1 Cité par Mykhailo Fiédotovytch Slabochpytsky dans son excellente étude «Opiit
Kaen. ITpodias 3 “I'pona m’sripuoro”» [« Youri Klen : un profil du “Groupe des
Cing” »] parue dans son livre 25 noemis yxpaitcoxoi diacnopu [25 poetes de la diaspora
ukrainienne], Kiev, SIpocaasis Baza, 2006.
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En 1943, recruté par l'université Charles-Ferdinand de Prague et
la-bas plus a son emploi, il enseigne le russe jusqu’'a devenir
professeur honoraire. Parallelement, il donne quelques heures a
I"université libre ukrainienne de Prague. Son long poeme Cendres des
Empires, écrit de 1943 a 1947 dénonce conjointement les crimes
insensés des régimes nazi et soviétique.

Apres l'écrasement du régime hitlérien, 'université Charles-
Ferdinand est dissoute et, les Tcheques ayant fermé la frontiere avec
I’ Allemagne, Burghardt doit s’enfuir au Tyrol en mars 1945, ou il
occupe un poste d’enseignant dans une pension de montagne privée
pres d’Innsbruck.

D’Autriche, il se rend souvent en Allemagne et donne des
conférences. Apres une lecture faite a Augsbourg le 25 octobre 1947,
il tombe malade d’une pneumonie, et en succombe six jours plus
tard.

Son fils, Wolfram Burghardt, né en 1935 a Miinster, s’est établi
au Canada, ou il est lui aussi critique littéraire, poete, traducteur et
universitaire.

C’est a Miinster, « probablement le coin le plus calme du
monde » — comme Oswald l’écrit dans une lettre a sa mere et sa
sceur, restées a Kiev — que Burghardt a écrit la plupart des poemes
qui composent le recueil Caravelles. Parmi eux, le poeme en
allemand « Jeanne d’Arc », qui avait un je ne sais quoi
d’insatisfaisant : le poete le réécrit en ukrainien. Tout Allemand qu’il
était, de langue maternelle allemande, et désormais vivant dans un
environnement germanophone, il sentait donc qu’il était finalement
un poete ukrainien. Burghardt, se choisissant le pseudonyme
ukrainien Youri Klen, amplifie en ukrainien son poeme jusqu’a en
faire la piece maitresse du recueil, la plus aboutie, la plus puissante,
la plus philosophique aussi ou plutdt la plus historiosophique.
Aussi le Moyen-Age frangais se méle-t-il 4 la moderne Ukraine. Pour
le poete, 'Ukraine a besoin d’une héroine telle que Jeanne d’Arc,
guerriere quoique contrastée (« chevalier blanc sur coursier noir »),
bergere mais aussi guide, arborant le lys blanc, symbole de la pureté,
de la Vierge et de la royauté. L'Histoire fournit donc a I'auteur de
quoi espérer, car il n’est que trop certain qu’aucune force réelle ne
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saurait dans les sombres années 1930 s’opposer aux régimes
antidémocratiques!.

Curieux phénomene de bilinguisme, vraiment, que ce double
poeme original « Jeanne d’Arc / JKanna a’Apk », pas vraiment
inspiré de Schiller, méme si Klen a lu cet auteur attentivement. Sa
version ukrainienne nous présente une héroine pieuse, qui a le sens
du devoir patriotique, éprise de liberté et préte au sacrifice. Sa
version allemande exalte aussi le patriotisme mais tend au
mysticisme : Jeanne y est un individu faisant face a la violence, et
pourtant c’est Jeanne qui est instrument de Dieu, et elle appartient
a l'aristocratie des grands esprits. Au sein de 1'ceuvre de Klen, la
figure de Jeanne permet une sorte de synthese entre 1'héroique
ballade scandinave des « Vikings » et le ton de confession
personnelle de la chanson provencale consacrée au troubadour
« Bertran de Born ».

Les Néoclassiques — et Klen parmi eux, y compris dans notre
poeme — fournissent un exemple éclatant de la fagon dont la
littérature se développe a partir de la littérature. Les critiques
prolétariens ont donné une connotation négative a 1’expression de
« poésie littéraire », et ce pendant plusieurs décennies. Mais la soi-
disant poésie livresque est une poésie qui baigne dans un contexte
culturel profond et assimilé. Bien sfir, il est ardu pour un lecteur non
préparé de se frayer un chemin d’interprétation a travers le réseau
complexe des allusions historiques ou artistiques, mais le
néoclassicisme est plus qu'une forme : c’est un lien spirituel avec
I"Europe.

Le Porche livre ici, a notre connaissance, la premiere traduction
de Burghardt en francgais. Elle n’a pu rendre la structure métrique
des originaux, méme s’ils ne sont pas dans la forme tres contrainte
du sonnet, que chérissait Klen. Le poeme allemand se compose de
quatrains a rimes pauvres embrassées de schéma ab’b’a, chaque
strophe étant écrite en vers trochaiques : un pentametre catalectique
suivi de deux pentametres pleins (Trochdischer Fiinfheber) et d'un
trimetre catalectique (Trochdiischer Dreiheber). La derniere strophe
rappelle 'envoi des ballades, genre que Klen affectionne.

Burghardt saisit tout d’abord Jeanne au moment de sa vocation :
il la décrit dans un paysage visuel et graphique singulier, comme

1 Page 18 de Youri Kovaliv, «“ITpokasari poxu” IOpis Kaena» [« Les “années
maudites” de Youri Klen »], préface a Youri Klen, Bubpane [CEuvres choisies], Kiev,
Auinpo, 1991, pp. 3-23.
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immobile (vv. 1-2), ou Dieu intervient et choisit Jeanne brusquement
(vv. 3-4). Le premier état de Jeanne n’est pas longuement décrit ni
méme vraiment représenté comme une vie paysanne, ce que fera le
poeme ukrainien. Dans les vers 5-10, deux métaphores, acoustique
puis végétale, viennent reformuler ce départ de Jeanne : 1a jeune fille
quitte l'univers sonore de la paysanne (le « carillon » de son
troupeau) pour la partition divine (la mélodie du violon) ; la fleur
rouge doit se détacher du fond blanc, et accepter la blessure de la
vie, mais aussi celle de I’arrachement, du sacrifice (fleur coupée), des
combats sanglants, de l'imitation de la Passion du Christ. La
métaphore végétale constitue 1'un des dispositifs rhétoriques
centraux du poeme allemand, et parait également dans la section
VIII du poeme ukrainien. Le curieux quatrain enjambant des vers
11-14 se souvient d'une scene intime de communion avec l’élément
primordial de la terre : c’est aussi une derniere embrassade de la
patrie que la jeune fille doit quitter, du monde séculier avec lequel
la sainte doit rompre. Le distique suivant (vv. 15-16), par un
décalage temporel ou plutdt par un ton conclusif inattendu, produit
une lamentation presque désespérée ou le reproche affleure :
sommes-nous face a Jeanne dans le doute, essayant de dresser le
bilan de son action avant sa capture, ou bien au cachot, ou encore au
bilicher ? Jeanne remet en question sa courte et atypique carriere
militaire (vv. 17-20) ; elle se sent dépouillée de sa propre vie (v. 21),
abandonnée par ce qui semble d’abord étre Dieu voire la France (v.
22), malheureuse malgré ses quelques succes ou accablée par ses
succes (vv. 23/24). Mais ces doutes mémes, tout comme la nostalgie
qui émane du septieme quatrain, justifient pleinement que Jeanne
ait été appelée a I'action. En la réapparition étonnante du village
natal, n’est-ce pas finalement sa vocation qui « attend » la Pucelle
« sur le blicher » ? Le dernier quatrain, qui dépeint la mort dans « le
brasier de cette mer de flammes » subtilement oxymorique (v. 30),
malgré sa cruauté, propose certain réconfort qui précise ce que sont
ces fleurs qui permettent in extremis de « fleurir » Jeanne. En effet, si
le pronom lyrique du je est inchangé, la deuxieme personne du
singulier s’avere étre féminine. N'est-ce pas la le visage de Marie,
dans cette apostrophe si proche du « pleine de grace / voll der Gnade »
de I"Ave Maria (v. 29) ? Jeanne la remercie de sa bienveillante
intercession (v. 29) : le martyre cathartique (v. 30), la mort méme (vv.
31-32) n‘auront qu'un temps. La renommée de Jeanne est ici
symbolisée par la couronne, une couronne métaphorique en méme
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temps qu'immortelle en sa matiere (I'or) et en sa couleur (dorée),
quoique les adjectifs « lourd » et « plein de larmes » puissent
rappeler un deuxieme type de renommée dont Jeanne a été
entourée, a savoir le scandale d’une femme en armes.

« Jeanne d’Arc »! est trés soigné du point de vue harmonique.
« Damals lastete », 'entame du poeme, n’est que le premier d"une
longue série de jeux phonétiques entre mots : « tief/ Stille » (vv. 1-2),
« wie / Wille » (vv. 2-3), « keuscher Schnee » (v. 2), « bliihte / schlichten /
unter » (vv. 6-7), « meinem / Blumen / meines Ruhmes / dem / Domrémy
/ Flammenmeeres » (vv. 6-7, 23, 27-28 et 30), « Briisten / stille / steh /
hast » (vv. 11-12 et 21-22), « Leben / Geliute / stille / Leib / Schollen »
(vv. 9-10, 12- 14), « Bracht” / War / Warum » (vv. 15-17), « Midchen /
wachten / Nichte » (vv. 19-20), « da / Gnade » (vv. 21 et 23), « Jetzt /
schmilzt » (vv. 29 et 31), « Gnadenvolle / hold » (v. 29). A ces jeux de
mots s’ajoute le fait que certains vers sont particulierement riches en
allitérations et assonances (vv. 2, 5, 7-8, 9, 10, 11 14, 16, 19, 21, 25, 25-
26, 31). Les échos tissent au sein du poeme une véritable ligne sonore
de premiére personne : « mir » se répercutera en
« rief... im... mit... dir... War ich... mich im... im... mich... mir
Domrémy... mir... schmilzt » (aux vers 4, 9, 11, 16, 17, 21, 22, 28, 29 et
31). D'une maniere identique, « mich » du vers 4 annonce « ich...
nicht... ich... schlichten... ich... ich... ich... nicht... ich... nicht... ich
mich... ich... mich... ich... tranenreiches » (vv. 4, 5, 6, 11, 13, 15, 16, 17,
21, 22, 26, 32). Mais le poeme prend une tournure plus narrative a
l’aide des signes de la deuxieme personne.

Le poeme ukrainien, quant a lui, est le seul poeme de cette
longueur que Burghardt ait composé uniquement en quatrains. Il
commence par le récit de I'histoire de Jeanne dans les six premieres
sections : d’abord paysanne qui voit les batailles a venir (I), Jeanne
se transforme en chevalier appelé a une mission divine (II) ; des
métaphores acoustiques illustrent ce passage de la paix a la guerre
(III) ; Jeanne représente 1'unique sauveur de la nation (IV) mais elle
doit passer par I'épreuve du biicher, sort des sorcieres (V), mais
tremplin vers un role post-mortem de guide pour I'avenir (VI). A

1Qu’il soit précisé une fois pour toutes que nos remarques stylistiques sur le poeme
allemand de Klen sont inspirées d"une these de doctorat pionniere soutenue en 2002
a I'université de Greifswald, qui consacre plusieurs pages a 1’analyse de ce poeme
allemand - et en ne lancant que quelques allusions au poéme ukrainien (Jutta
Lindekugel, Vielfalt der Dichtarten im Werk von Oswald Burghardt / Jurij Klen [Les Genres
poétiques dans I’ceuvre d’Oswald Burghardt, alias Youri Klen], Kassel, Kassel University
Press, 2003, pp. 359-363).
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partir de la septieme section, la geste johannique est transplantée en
Ukraine et emprunte certaines images a la vieille poésie
ukrainienne!. L’Ukraine a besoin d"un sauveur comparable a Jeanne
(VII), a cause de la situation tragique du pays (VIII) et de 'urgence
des temps (IX). Se crée une sorte de parallele avec le « Moise » d'Ivan
Franko?, par ailleurs grand ami d’Oukrainka. Pour Burghardt, ce
n‘est pas d’exemplum moral que I'Ukraine a besoin, mais d'une
figure fédératrice et militante.

Le poeme ukrainien commence par deux sections composées de
vers trochaiques : la section I contient des tétrametres, pleins (8
syllabes) ou catalectiques (7 syllabes) ; la section II des pentametres,
pleins (10 syllabes) ou catalectiques (9 syllabes). Les sections aux
vers plus longs ont un contenu plus historique, montrant
simplement Jeanne en paysanne ou en guerriere, et elles se
distinguent des dernieres sections par cet usage du trochée et
I’ambiance lyrique qu’il crée. C’est la métrique de la section suivante
du poeme ukrainien, la III, qui se rapproche le plus de la métrique
du poéme allemand : ses strophes, trochaiques, sont formées dun
tétrametre catalectique (7 syllabes) suivi de trois pentametres — le
second étant catalectique (9 syllabes), les autres pleins (10 syllabes).
L’entremélement du tétrametre et du pentametre est encore plus
subtil dans la section IV, iambique, qui reprend la base
tétramétrique pour dépasser le pentametre et utiliser '’hexametre —
complication supplémentaire et élargissement du metre notable : les
vers 1 et 3 sont des pentametres catalectiques (9 syllabes), tous les
vers pairs sont des tétrametres pleins (8 syllabes), les vers 5, 7, 9 et
11 sont des hexametres catalectiques (11 syllabes). Dans la section V
reviennent les vers trochaiques : tétrametres pleins (vers pairs de 8
syllabes) ou catalectiques (vers impairs de 7 syllabes) en alternance ;
puis les iambes dans la section VI, dont les strophes contiennent
toutes deux pentametres catalectiques (9 syllabes) encadrant un
trimetre et un tétrametre pleins (6 et 8 syllabes). Les anapestes
apparaissent alors : la section VII alterne tétrametres catalectiques
(10 syllabes) aux vers impairs et trimetres pleins plus solennels (9
syllabes) aux vers pairs, la section IX de méme — sauf qu’elle place
les tétrametres aux vers pairs et les trimetres aux vers impairs. La
section VIII est plus complexe, méme si tous ses vers pairs sont des

1]. Burghardt, Oswald Burghardt, Jurij Klen: Leben und Werke, op. cit., p. 26.
2 Ivan lakovytch Franko (1856-1916), Bu6parie [CEuvres choisies], Kiev, 1954, pp. 349-
375.
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dimetres anapestiques (6 syllabes). Ses deux strophes centrales
ajoutent aux dimetres anapestiques des trimetres anapestiques de 9
syllabes (dans la strophe 2) ou des tétrametres catalectiques de 10
syllabes (dans la strophe 3), en vers impairs. Les strophes
encadrantes 1 et 4 ajoutent aux dimetres anapestiques des
pentametres iambiques catalectiques (9 syllabes). La solennité
affecte le contenu, le motif (Jeanne salvatrice face aux difficultés de
I"'Ukraine) des dernieres sections, dont les metres sont un peu plus
courts, et se fait sentir a tous les niveaux : syntaxe, lexique, rimes.

Un dernier mot : il faut dire ces deux poemes comme lisait le
poete lui-méme, c’est-a-dire a voix basse, sans affectation, mais avec
émotion'.

1 Témoignage de Nathalie Polonska-Vassylenko (1884-1973), page 39 de «Jexiabka
crioragis mpo IOpia Kaena» [« Quelques souvenirs de Youri Klen »], Cyuacnicmo
[Modernité], Munich, n° 84, décembre 1967, pp. 36-39.
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Oswald Burghardt

« Jeanne d’Arc »

Damals lastete noch kiihl und tief

uber mir wie keuscher Schnee die Stille!,

bis aus meiner Ruh dein harter Wille
mich zu Taten rief.

War ich noch nicht deiner Geige Ton,

bliihte ich in meinem schlichten Kleide

unter weiflen Blumen auf der Weide
wie? ein roter Mohn3.

Durch die Wunde, die im Leben klafft,

dringt noch das Gelaute meiner Herde.

Wie ich doch mit Briisten aus der Erde
sog die stille Kraft,

als ich meinen jungen, herben Leib

an die feuchten schwarzen Schollen prefste!*

Bracht” ich dir zum Opfer nicht das Beste?
War ich denn nicht Weib?

Warum tobte ich mich aus im Dunst
und Getose wildentfachter Schlachten,

1 Klen utilise la une comparaison tres originale, ajoutée a la personnification des
trois adjectifs.

2 Premier terme d’une anaphore largement espacée (vv. 8/11 ; cf. « wie » en 21/27,
«warum » en 17/22).

3 Autre comparaison : la fleur rouge du coquelicot — symbolisant le combat de
Jeanne plus que les accusations que lui lancent certains de ses contemporains —
contraste avec la mer des fleurs blanches — symbole traditionnel de pureté et
d’innocence. La métaphore florale impregne des lors le poeme. Fleurs rouges et
blanches se combinent également chez les symbolistes pour exprimer la fusion
érotico-mystique d’animus et d’anima.

4 L’enjambement strophique entre les strophes III et IV renforce le parallélisme
syntaxique, en disposant ses deux élements de part et d’autre de la ligne blanche. Les
deux epitheta ornantia en font aussi partie (cf. v. 31).
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Oswald Burghardt

« Jeanne d’Arc »

Sur moi, Pucelle, en ce temps-la pesait encore

un silence glacé comme neige profond,

jusqu’au moment de ton puissant appel a l'acte
qui m’a de ma tranquillité privée.

Je n’étais point encor le son de ton violon :

jeune, je fleurissais en ma robe modeste

sous les fleurs toutes blanches qui poussent aux prés,
ainsi que fait le coquelicot rouge.

Par cette large plaie ou saigne notre vie

pénetre encor le carillon de mon troupeau...

Quand vraiment j’absorbais de toute ma poitrine
la sourde force émanant de la terre,

Sans un mot je pressais mon corps neuf, endurant
contre le noir humus, contre I’humide motte !
Ne t'ai-je pas offert, sacrifié le meilleur ?

Alors du moins n’étais-je pas Epouse ?

Pourquoi m’étre a ce point déchainée en la brume,
dans le vacarme ardent des premieres batailles,
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wenn die andern Madchen selig wachten
in der Nachte Brunst'?

Wie im Winde steh ich da entlaubt...2

Warum hast du mich verlassen ohne

Gnade3? Unter meines Ruhmes Krone
welkend, sank mein Haupt.

Durch die Graser, hoch bis an mein Knie,

mocht ich tiber Bache platschernd laufen

wie vor Zeiten: auf dem Scheiterhaufen
blitht mir Domremy!*

Jetzt bist du mir, Gnadenvolle, holds,

denn in Gluten dieses Flammenmeeres

schmilzt auch endlich meiner Krone schweres
tranenreiches Gold.

Miinchen, 19336

1 Les litotes de ces vers 15-20, formulées comme trois questions, refletent les doutes
que ses contemporains, voire Jeanne, ont exprimés sur sa geste héroique — son
origine, son déroulement, son terme. C’est spécialement le fait qu'une femme ait été
choisie pour la bataille qui apparait ici étrange.

2 Nous respectons la ponctuation affective du texte comme avec ce retranchement
dans le silence des points de suspension — figure de I’aposiopese. Le poéme allemand
exprime plus d’émotions que le poéme ukrainien (points d’exclamation aux vers 14
et 28, d’'interrogation aux vers 15, 16, 20 et 23).

3 Pour dire le désespoir de Jeanne, voici le plus marqué des deux rejets du poéme
(cf. v. 27), les rejets étant eux-mémes plus expressifs que les nombreux enjambements
du poeme (cf. vv. 1-2, 3-4, 6-8, 11-12, 13-14, 17-18, 19-20, 23-24, 26-28, 30-32).

4 Cette strophe annonce nettement les vers 25-32 de la section V du poeme
ukrainien : la jeunesse de Jeanne y est décrite avec les mémes images d’'une époque
insouciante, et tranche cruellement avec la mort sur le bticher.

5 Hyperbate ici, avec I'ajout inattendu de ces attributs apposés. — La rime n’a ici
aucune consonne d’appui. Elle n’a qu’un son consonantique aux vers 1 et 4, 5 et 8, 6-
7,13 et 16, 22-23, 30-31. Plutdt pauvres donc en termes de consonantisme, les rimes
sont en termes de vocalisme plutdt riches.

¢ Nous ne savons pas pourquoi Josefine Burghardt (Oswald Burghardt, Jurij Klen:
Leben und Werke, op. cit., p. 39) date le poéme allemand de 1938/1939. — Premiere
édition : Youri Klen, Kapaseau [Caravelles], Prague, Buaasnunrso IOpis Tumenka
[Editions Youri Tychtchenko], «/liteparypua Gibaiotreka IOT» [« Bibliotheque
littéraire de You. T. »], 1943, pp. 137-138 : texte repris a une coquille pres
(« wildenfachter ») dans Teopu [CEuvres], t. I, New York, Hayxose Tosapmcrso im.
IleBuenka, «bibaioreka Ykpainoznascra», 1992, pp. 353-354. — Dans cette derniere
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quand toutes mes amies veillaient — les bienheureuses —
dans le grand rut des nuits ?

Me voici la, debout, par le vent effeuillée. ..

Pourquoi m’as-tu quittée impitoyablement ?

Ployant sous l'imposant diademe de ma gloire,
ma téte s’abaissait, fanée.

Je voudrais traverser les ruisseaux clapotants,

les herbes aux genoux par les prairies marcher

comme jadis : mais Domremy sur le biicher
pour me fleurir m’attend !

Je te vois désormais me sourire, 0 Gracieuse,
car parmi le brasier de cette mer de flammes

enfin fond a son tour l'or lourd et plein de larmes
de ma couronne malheureuse.

Munich, 1933

Trad. Emilie Schirmer! et R. Vaissermann

édition parurent plus de 30 ans auparavant le tome II (Toronto, Pynaamnis imeni IOpis
Kaena, 1957) et les tomes III-IV (Toronto, ®ynaamis imeni IOpia Kaena, 1960) !
1 Assistante d’allemand au lycée Paul-Cézanne d’ Aix-en-Provence.
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I0pin Kaen

« Kanna a’Apx »

3oaoti nmoast Hlammani;
pilAHI KaMeHl 11 Ky1Ili,

I1e 3 AUTUHCTBa 400pe 3HaHi;
KPpUK 9aOaHCHKII YHOUI.

AviM BedipHbOro Oararrts,
13 AyIlAa COAOAKUI MeJ,

1 IIMPOKOIO AaTaTTs
po3IlaHaxaHI HaMeT.

Koancaan tBoio BecHy

XBIAI CIIiA0TO BiBCa.

TiAbKM TA5IHB — 1 BCe BOCKpPECHe,
00 Ha BCbOMY IIIe poca.

Tam, Hag oOpieMm, Tomoai
BIIPOCTaAll B YOPHUIL MYP,
11100 TeOe 3aMKHYTHU B KOAi,
Ae Aiau >xuan 6es oyp.

Aae o 11e, 1m0 1e? CsiTao0,
TpyOu, cypmu, 30poi >Kap.

Tam, ae A0ayH: pO3KBiTAa,
XTOCh PO30pM3KaB CpiOHIII Yap.

IITo To 3a sicHE BUAIHHS?
Yn To s10AyHEBUI 1IBIT,
4y y 0iaoMy ropinsi
3HOCUTD SIHTOA >Ke34a BiT?
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Youri Klen

« Jeanne d’Arc »

O champs dorés de la Champagne ;

0 pierres et buissons de la contrée,
intimement connus depuis l'enfance ;
et le cri du berger qui troue la nuit !

S’éleve la fumée au grand feu des veillées,
un miel sucré s’égoutte de I’écorce

et 'ample nénuphar

prend son aise et déploie sa tente.

Mille vagues d’avoine milre

ont bercé ton printemps.

Vois-le donc : de nouveau tout ressuscitera,
sur tout s’est déposée une fine rosée.

La-bas, sur l'horizon, les peupliers

un mur noir ont dressé,

pour t'enfermer dans ce grand cercle,

ou les ateux vivaient a l’abri des tempétes.

Mais qu’est-ce que cela, qu’est-ce ? Un éclair,
des clairons, des trompettes, des armes a feu...
La-méme ou le pommier? vient de fleurir,

s’est répandu quelque charme argenté.

Quelle est donc cette vision lumineuse ?

Est-ce une fleur de quel pommier,

ou bien dans un briilement blanc

un ange a-t-il détruit les sceptres de ses branches ?

! L’un des symboles les plus importants de ce poeme est le pommier, son fruit et
sa fleur.
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«Tu, sixa macaa orapuy,
reThb iAM Big MpiltHUX Mex!
3a cobo10, Haye XxMapy,
30pOIiHI C1AM TOBeeIl.

Cayxai1 bo>xoro Hakasy:
THU, sIKA B >KUTTI CBOIM
He KOXaJa IIie Hi paasy,
[IOKOXAEII OMTBU AVIM».

Ha ceasnky nipocry Kanny,
1110 He BMI€ BeCT! parh,
Haye Ha [Ipeuncry Ilanny,
CXOAMTD Ipi3Ha 01aroaaTs.

II

biauit aunap Ha yopHiM KOHi

i Ha TIparopi Oiai aiaei.

Y noasx TabopoBi BOTHI...

Lle BoHa... 11e BoHa!., a Haa HelO,

Haye II0AVIX pO3Tep3aHNX XMap,
pO3roparoThCsl SCHI 3arpasy,

1 IIT00M IIA0OMEHIE, 5K Xap,

y n1poMinHi ['ocnogHboi caaBm.

B TemHy ryIry BOpo>Kux HOAKiB
YOPHMI KiHb ITOHece BOVIOBHUITIO!
O, 3ragaii, sIK Ha AOHI AaHiB

IT1ia KOCOIO Asirala IINeHuIs!

Tu, 1o ronstan B Mope 0Oigy,
po3MeTasa BOAOCCH 13 IIIOBKY,
i3ragan, K KOAMUCh Yepeay
DopoHmaa Big CipOro BOBKa.
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« Toi, qui as bien gardé les troupeaux,
quitte enfin ta songeuse province

et entraine a ta suite,

ainsi que des nuages, les armées.

Ecoute I'ordre de Dieu :

toi qui jamais dans ta courte existence
n’as connu les tourments de l'amour,
tu vas gofiter a la fumée de la bataille. »

Sur la simple Jeanne, sur cette paysanne
qui ne sait pas encor diriger des soldats,
comme en son temps sur la Vierge Marie,
une grdce fortifiante descend.

11

Chevalier blanc monté sur coursier noir
et I'étendard arborant des lys blancs

— parmi les champs, les feux de camp —,
la voici, la voila | Mais au-dessus d’elle

des nuages effilochés s’essoufflent,
des scintillements vifs éclatent,

et son casque incandescent brille
aux rayons de la gloire du Seigneur.

Dans le sombre fourré des lignes ennemies,
un coursier noir portera le guerrier...
Petite, oh | souviens-toi que dans les prés
sous la faux gisaient les épis de blé !

Toi qui sur la mer jettes la tempéte,

tu as éparpillé tes cheveux dans la soie :
rappelle-toi comment jadis

contre le loup grison tu t'étais défendue.
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III

Haue micHs 30a0Ta

B TEMHIM AOHI CKpUIIKY, 5 ApiMadja.
Tu cxoriaa, Aiso Ilpecssira,

1100 TBOSI MeA04is 3By4aa,

1 TOPKHyAach TUXO CTPYH.

Tox Teniep BOHa ryae, CIIiBae,
MOB 3a4i30, I1IJ0 ApOOUTH YaBYH,
0’e Ha C11040X 10 LIiA0MY KpaIo,

KAnde, KAnde, Haye A3BiH,

1 >KeHe y 1oJe ITiHHI XBIAl,

IO KPi3b TUINY AaTigHNX AOAVH
M4YaTh, ITyMYIO4l, KaMiHHI OpnAan.

IV

Xpucroc Koxas Ti Aiail y 11041,

110 CpifA0 KpelryTh y HOYax.

I ock BOHU, SIK BiYHIII CUMBOA BOAI,
LIBITYTh Ha AMMHIX IIparopax.

I'eTs Big caimy4dmx ain i cypm icropii
IIOBa’KHMM KPOKOM TH ITiIlLa

Kpi3b TUXy CyTiHb PeiiMmcbKkoro codopy
B €TeHAY CUHIO, 5K iMAa.

I B AHI, KOAM 3aBUICHE IITbMa YOPHA,
HeMOB >KaA00HUI, CMEpPTHMIIA CIIiB,
TV CBITMIII HaM, K 9y/0 HEIIOBTOpPHe,
Ha Ja/AbHiM 0Opil Jacis.
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i

Comme une chanson d’or résonne
aux tréfonds du violon, je m’assoupis.
Tu as voulu, Mere de Dieu,

me faire entendre Ta musique,

et toucher doucement les cordes.

Cet air, dorénavant, bourdonne et chante,
comme le fer criaille en écrasant la fonte :
c’est le tocsin, I’alarme a travers le pays,

appelant encore et toujours, telle une cloche,
et le champ s’est couvert de vagues écumeuses,
qui, rompant le silence des recoites vallées,
ont, au signal, jeté des pierres sifflantes.

vV

Le Christ aimait ces lis parmi les champs

— leurs reflets argentés s’effritant dans la nuit —,
les lis, de liberté symboles éternels?,

fleurissant aux drapeaux envahis de fumée.

Sans coup d’éclat, loin des trompettes de I’histoire,
tu as fait une entrée humble et pieuse

— en cette tranquille cathédrale de Reims —

dans la légende bleue comme est la brume.

Et quand les ténébres nous surplombant menacent
(c’est le deuil et c’est la chanson funébre),

tu nous éclaires, 0 miracle unique

brillant a I’horizon du temps.

1 On peut aussi songer au « lis blanc » fétiche de Lessia Oukrainka dans « Sur un
motif ancien » (L’Espérance, op. cit., p. 15, «<Ha aaBHiit MoTus », vv. 7-8) : « Réjouis-toi
dong, car c’est la fleur / de la douce et pure espérance. »
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Jechb y TpaBax piAHUX ITiAb
MOsI 404351 TUXO CIIaAa,

i B mpmOOI AaAbHIX XBUAD
He I'ya IIe IiCHsI 111aAy,

i XnTTs OyA0 — K KHUTa
HEPO3KpUTa MiX 40A0Hb.
Aae meu ApxictpaTura

Bpa3 MOIX TOPKHYBCSI CKPOHb.

I mouyaa MoOKAUK TpyoO,
AVIMOM SI0AYHI 3allBian,
AVICTSI p>KaBe BpPOHUB AyO,
1 >K1Ta 3a4epBOHIAN.

To He 340Ti KNAUMU

cAada XBUASMU ITIITeHUITS:
TO ITiA TPi3HNUI peB CypMU
AI0AU UIIAU Ha KOCOBUITIO.

He crunaiire xe 203y!

Yu x He 3 bo>KOro BOAIHHS
3araamaa s rpoay?

Bu >x xopuyeTe KOpiHHA. ..

Hesnaromi i rayxi!

Bu miviMaam BiAbHY IITUILIO,
HAAOXKIAU B3Ke BiAbXU, —
TaK aAiTh >Ke 4YapiBHULIIO!

Ille maaa, s1 GOCOHIZK

II0 CTpyMKax I1AecKy4ux Oiraa:
CIIOAOIIY X 1y BOTHI

MOIO A0AI0 IIEPeCTUTAY.

Tuxo s 3i114y Ha CTic,

i B'IOHKI, TpeMTAMBI KBiTH,
3aIrAiTaro4mch A0 Kic,
OyayTb OyItHO OarpsHiTH. ..
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v

Quelque part dans I’herbe de mes prairies natales,
mon destin sommeillait tranquillement,

et le ressac des vagues si lointaines

n’entonnait point encor sa chanson enragée,

et s’écoulait la vie comme on manie un livre
non ouvert dans ses paumes.

Mais notre Archistratege de son glaive

tres tot toucha mes tempes.

J'ai entendu le son des trompettes,

les pommiers ont fleuri au milieu des fumées,
le chéne a mis a bas ses feuilles couleur rouille,
et le seigle s’est empourpré.

Ce ne sont pas alors des tapis d’or

qu’ont versé les vagues de blé mouvantes ;
lors, au rugissement menagant du clairon
les gens s’en sont allés a fauchaison.

Ne coupez pas la vigne !
N'est-ce pas volonté de Dieu

si j’ai pu déclencher l'orage ?
Vous, vous extirpez les racines...

Aveugles et sourds que vous étes,
vous avez pris un oiseau libre

et disposé déja aulne et fétus

— et que rougisse la sorciere !

Petite, oui, j’allais pieds nus

courant m’éclabousser dans les ruisseaux ;
méme briilée vive, dans le biicher

j'ai surmonté ma destinée.

Calme je monterai sur cette pile,

et mes souples fleurs trembleront :
leur couronne tressée a mes cheveux
sera d'un rouge intense...

-131 -



VI

Mii1 nmomia BriaB BOTHEM Ha HIUBI,
3aIBiBIIIN y XAi0ax.

¥ mansaB3saTinmx odax
iICKpUTBbCA AyX Miil OyHTiBAMBMUIAL

I KpoB MOs1, BUHOM IIpUYacCTs
IIPOCSKIIN KOXKHY I1A0Th,
3yMiJa MASBiCTb IODOPOTH

1 B ceplie 3aItaa0M 3amacTu.

IToBiku 51 B MOIM Hapoai
OeacMmepTHa i XX1Ba.

[Iymuts oBec, pocTe Tpasa,
IyAyTb npo KaHHy Tuxi BOAM.

VII

IIpoaetian aita i cTOAITTA.

Tu Henade npyCcHMAACH BBi CHI.
Ta, sik A0AyH:1, 1110 Ha BecHi
pO3K1Aa€ yKBITYaHe BITTS,

Tu Ha Ay 1 10H1 cepris
OCMUITIA€IICS PajgiCHUM KBiTOM.
Je MaliHyaa T METeOPUTOM,
3aropiamucst 6i4i COHIIA.

I'ets y moae! YUn 3naiaere XKanny,
sIKa B'sI>Ke HaM A0AX0 B CHOITI?
MuiTbcs reTs y cTenmy, y creny,

Ae criBag 111 Bitep OcaHny!
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VI

Mes cendres ont propagé l'incendie aux champs,
qui ont donné de riches pains.

Aux yeux des plus zélés

de meme pétillera mon esprit rebelle.

Et mon sang, de par le vin de la communion
imprégnant chaque chair,

a pu triompher de la léthargie

et l'embraser en mon ceceur méme.

Pour toujours je suis dans mon peuple
immortelle et vivante.

Frémisse 'avoine, poussent les herbes,
clapotent des eaux calmes : tout parle de Jeanne.

VII

Les étés et les siecles ont passé.

Et c’était pour toi comme un réve.
Oui, comme un pommier au printemps
éparpille ses verts rameaux fleuris,

si jeune d’esprit, le ceeur sur la main,
tu revéts ta joyeuse floraison.

Ou tu apparais, météorite,

la se sont allumeés des soleils blancs.

Sortez dans les grands champs | Retrouverez-vous Jeanne,
qui pour nous lie sa vie a nos ballots de blé ?

Fuyez dans la steppe, dans la steppe,

la ou le vent chante son Hosanna !
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VIII

He Ham TBOI BuAiHH:A cpiOHI
i 10ayHeBUI1 yap.

Pokmn pogioui Ta 6e3xai0OHi
AaZa HaM 4045 B Aap.

He nam s1BAsB y scHIM TpoMmi
apxaHreA Billli CHM.
Hawm TtpMstHE 3010TO coa0MU
1 mpocTip napyHIN.

Mu iman moaomMamu 3adepTu
BOAU 3 He3HAHUX PiK.

Bimye 3HOB Heroam 11 cMepTi
AVIXVVI ITAIIHUY KPUK.

3 o3ep 1eyaai i1 aady AuHe
TY>KHe, sIK IIICHsI CTpia,
CMYTHe slYaHHs Ae0eAVHe
A APeBHil IIAeCKIT KpUA.

IX

He IIlammani kBiT9aCTi AaHU,
He Bores nmokap0OosaHi ropu,

a pO3NavAVBUI COH AAAVIHU

1 capMaTChKi IMPOKI IIPOCTOPH.

VKU TTOCBYICT PO3THY34aHMX BOAD,
BOTKMI 3arax 4031 y 06010Ti

i HecTpUMaHMIT TIOPUB TOIIOAD,

I1JO 3aHOCSATBLCS B HEOO y AbOTI.

Aze oaym’s riaenie 3 poris.
ITormGaioTs aiTa y HeAyrax.
3HOBY OpellyTh AVICUIII Mi>XX HUB,
i BOBKM CKaBy4JaTh I10 sIpyrax.
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VIII

Nulle vision ne miroita pour nous,

non plus que la pomme enchantée.

Ce sont des années fertiles mais sans pain
que sa vie en cadeau nous a données.

Ne nous envoya pas des réves prophétiques
Saint Michel archange, maitre du clair tonnerre.
Mais nous avons gagné de la paille I'or mat

et tout l'espace du royaume.

Nous sommes allés avec nos casques puiser
des eaux de millésimes inconnus.

Nous prédit de nouveau la misere et la mort
le cri percant de tous oiseaux.

Venu du lac des chagrins et des pleurs

— chant lugubre comme celui des fleches —,
on entend tristement gémir un cygne
sous l'antique tressaillement des ailes.

IX

Ni les plaines fleuries de la Champagne,
ni les montagnes des Vosges sculptées,
mais le réve désespéré d’une vallée

et puis de vastes étendues sarmates.

Le sauvage sifflet des instincts débridés,
'odeur forte de la vigne dans les marais
et la ruée effrénée des peupliers,

transportés dans le ciel, comme envolés.

Mais des flammes jaillissent des cornes.

Les étés se meurent de maladie.

De nouveau les renards se couchent dans les champs —
et les loups de hurler dans les ravins.
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Uy X mpuckaye B 3e4€Hl AyTU
pATiIBHUILS, He3aliMaHa AiBa?
bo 3abpakao My>KCbKOI CHaru
y KpaiHi ['ocrtogHporo ruisa.

MapHO K1aar0 ITOKANK HOAAM:
ae tu, JKanno, o ’Kanno, o Kanuo!
I cmi€ThCs Y BiAIOBigb HAM

TiABKM ITIBHIY AyHKa 1 TyMaHHa.

VI. 1936
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Quand sautera dans les vertes prairies
un sauveur, une jeune vierge ?

Car la force manquait aux hommes
dans le pays de la colére du Seigneur.

En vain j’en appelle a ces champs :

ou es-tu, Jeanne, oh Jeanne, oh Jeanne !
Rit en retour a nos oreilles

seule la nuit sonore et faite brume.

Juin 1936!

1 Premiere édition en ukrainien et en 9 parties numérotées I a IX : «3or0mi noas
Hlamnari...», «biAuti Auyap Ha wopHim KoHi...», «Haue nicna soroma...», «Xpucmoc
KOXA8 Mi AIAIL Y NOAL...», «Jecv y mpasax piOoHux nirv...», «Miii nonia énas soznem Ha
HUGU...», «I[Iporemiru Aima i cmoAimmsl...», «He nam meoi eudinma cpibui...» et «He
Hlamnani keimuacmi aanu...», Bicmnuk, Lviv, vol. III, septembre 1936, pp. 619-623.
Repris dans : Youri Klen, Kapaseau, Prague, Buaasaunrso IOpis Tumrenka [Editions
Youri Tichtchenko], «/liteparypna Gibaiorexa IOT» [« Bibliothéque littéraire de You.
T. »], 1943, pp. 30-36 ; Youri Klen, Bubpare [(Euvres choisies], Kiev, Aninipo, 1991, pp.
41-47 ; Youri Klen, Teopu [CEuvres], New York, 1992, t. I, pp. 71-77.
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Il faudrait toute une étude pour comparer précisément les
versions allemande et ukrainienne du poeme, méme si la
disproportion semble rendre impossible la comparaison. La
perspective n’est pas la méme dans les deux versions allemande et
ukrainienne.

La geste johannique en allemand, résumée dans un espace plus
court, n'est pas transférée vers I'Ukraine ou ne débouche sur la
question de 1'héritage de Jeanne en général. Jeanne y est victime de
son succes meéme, elle est socialement ostracisée. La version
allemande utilise des complications syntaxiques absentes de la
version ukrainienne et une grande concentration de procédés
stylistiques que nous avons mentionnés.

Jeanne dans le poeme ukrainien semble beaucoup plus
convaincue de sa vocation, de sorte que les doutes n’entrent pas du
tout en jeu, mais seulement des souvenirs nostalgiques de son
ancienne vie paysanne. Méme la mort par le feu comme
soulagement n’apparait pas en ukrainien. Nous pouvons apprécier
le flux organique du mot ukrainien dans cette ceuvre : sa plasticité,
sa concision, son énergie émeuvent, surtout en ces temps tres
malheureux de guerre.

LRG3
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